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悲情中的国族与女性：近现代中国“悲旦”的生成和发展
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悲情中的国族与女性：
近现代中国“悲旦”的生成和发展
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悲旦起源于一个多世纪前的新剧，呈现为逆来顺受、楚楚可怜的女性形象，折射

了男性精英丧失主体性身份的焦虑，隐喻当时落后的国家形象。在京剧中，悲旦的国族寓

意进一步得到强化。因五四新文化运动对女性解放的推动，女演员饰演的电影悲旦具有了

新女性的意味。抗战爆发以后，文艺界弥漫着浓厚的悲情意识，越剧女演员通过悲旦艺术

的变革，在舞台上下展现了女性的主体性成长。社会主义建设“十七年”期间，由于国家力

量的深度介入，越剧悲旦既体现女性的自我言说，又具有反封建的政治寓意。
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悲旦　国族　主体性　越剧
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民间叙事、政治隐喻和集体话语
———对“十七年”时期彩调剧《刘三姐》文本创改过程的考察
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“十七年”时期，柳州市彩调剧《刘三姐》文本七易其稿，确立了以“禁歌”与“反

禁歌”寄寓阶级斗争的革命主题，完成了刘三姐从民间传说的“歌仙”向阶级斗争英雄的身

份转化，其创改过程较清晰地反映了新中国成立后革命话语对民间话语的“渗透”。柳州

市《刘三姐》创作组采用“党、专、群”结合的集体创作方法，以“文化干部进行指导、新文艺

工作者作为主力、老艺人配合、各方群众代表参与讨论”的创作模式，打破了经典生成必须

依靠成熟作家才能实现的迷信，掀起了一场以《刘三姐》编演活动为中心的群众文艺运动，

为歌舞剧《刘三姐》、电影《刘三姐》的创作提供了坚实的文本基础。

+ , -*

彩调剧　刘三姐　文本创改　民间叙事　政治隐喻　集体创作
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从女性题材戏曲创作看现代戏曲的现代品格
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从女性题材戏曲创作看现代戏曲的现代品格
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“现代戏曲”的现代品格主要体现在三个方面：其一是“人学的戏剧”，即以立人

为第一要义；其二是“当下的戏剧”，即用古老的艺术形式表现与当代人相通的思想感情；

其三是“戏曲的戏剧”，即坚守戏曲的艺术规律与美学原则。从女性题材戏曲创作看现代

戏曲的现代品格，需注重以下三个方面：一、尊重真实、复杂、幽微的人性，塑造血肉丰满的

女性主人公，避免“圣母情结”与“妓女情结”；二、探寻女性主人公与现代社会、现代女性及

现代意识的连接，以防落入“道德教化”与“自我感动”的陷阱；三、关注性别文化议题下的

两性创作主体，甄别不同性别视角下戏曲剧作家对女性命运共同与不同的书写。
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现代戏曲　现代性　新编　女性主义批评
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《中原音韵》“入派三声”考论
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在元代北方中原一带的实际语言中尚有入声，元曲作家为“广其押韵”，将当时

北方中原一带实际语言中的入声派入平、上、去三声，而《中原音韵》是“为作词而设”，故其

“入派三声”是依据元代曲家的曲作语言，而不是实际语言。“入派三声”实是为便于演唱，

因入声字急促而不响亮，与悠长响亮的腔格不合。北曲南移后，因南方方言也有入声，故周

德清编撰《中原音韵》，以前辈曲家的“入派三声”，给当时的北曲作家提供借鉴，来规范北

曲入声韵的使用。
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中原音韵　入派三声　广其押韵　元曲选音释
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论明清传奇的曲牌音乐叙事功能
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明清传奇叙事艺术研究传统上多关注情节结构、人物时空等文学要素，但因诗

乐一体，传奇的曲牌音乐叙事功能也非常突出：分宫别调，能够保证同一宫调下曲牌的音乐

风格基本统一；曲牌联套，能使前后曲牌节奏的变化与情节发展保持同步，保证叙事进程集

中且有序发展；单只曲牌，意味着既有曲分南北，保证参与叙事的每一个角色能充分展现个

体性格，保证情节的丰富性和生动性，亦有如吹打曲牌等在舞台搬演时起到情境氛围营造

的作用，补足文本之不足。明清传奇曲牌的音乐叙事功能实实在在地存在于传奇剧本和舞

台搬演之中。
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明清传奇　曲牌　音乐叙事功能
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论宋杂剧由两段式演进为三段式的
时间及动因

BEF
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宋杂剧原是在宫廷大宴节次中表演的节目，北宋杂剧一场分为两段，即艳段加

正杂剧，并与队舞结合演出。进入南宋孝宗乾道朝（１１６５年），宫廷大宴节次取消了队舞，

为填补空出来的时间，确保宫廷宴饮节奏不被打乱，原本独立存在、与杂剧性质最为接近的

杂扮被纳入杂剧演出结构，置于正杂剧之后。由此宋杂剧演进为一场三段式，同时保留一

场两段式。宋杂剧内部结构松散，各段内容互不贯通，艳段、正杂剧、杂扮之间是非固定组

合关系。一场三段式杂剧走向消亡大约是在１２３５年至１２６４年间。
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宋杂剧　艳段　正杂剧　杂扮　队舞
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开“歌舞新剧”先河之开明社
及其演剧活动

GHI
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开明社作为文明新剧鼎盛期的六大剧团之一，以自有乐团、擅长跳舞、擅演洋装

戏而著称。自１９１２年３月成立后，在上海、四川等地演剧；１９１４年６月解散后，主要成员曾

赴日本演出；１９１７年至１９１８年，史海啸等继续在笑舞台演剧；１９１９年，史海啸在北京成立

“益世社”，集合开明社老同志在新世界演剧。开明社开创“歌舞新剧”之先河，不仅给国内

新剧界带来新气象，影响更波及日本、新加坡等，还为梅兰芳的改良新戏提供了参照，同时

孕育和培养了多位活跃于中国近现代文艺界的音乐、戏剧人才。
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开明社　歌舞新剧　朱旭东　史海啸　木铎新剧社
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“化装讲演”的文体生成及其观念演变

JKL
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作为中国现代化进程中的特殊产物，由实践及实验而确立的“化装讲演”，最初

为一种体现言论自由、承载变革重任的“讲演的戏剧”，后衍化为经知识分子主导的一场持

久而规模宏大的文化普及与现代教化运动。这种命名于文明戏时期的新的演剧形态在五

四时期被界定为“教育的戏剧”，然而其范畴属性并不拘泥于此，发展至１９３０年代被镶嵌进

注重实效的、功利性的民众戏剧观念之中。尽管“化装讲演”文体及其观念尚未考虑戏剧

性及美学追求，缺乏艺术的超现实的一面，但其理论主张为现代中国戏剧观念意识自觉使

然，并与现代性启蒙等诸多问题有着重要关联。
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演说　文体生成　谷剑尘　阎折梧　民众戏剧
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血花剧社与向培良、白薇关系新论

GMN
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血花剧社是由黄埔军校学生首创的剧社，成立初期具有左倾革命性质。关于血

花剧社与剧作家向培良、白薇的关系，在《中国现代戏剧史稿》等著作中早有定论，向培良、

白薇被认为参加并主导了血花剧社。然而，考察血花剧社史料，并未发现向培良、白薇参与

血花剧社的实据。重新考证血花剧社与向培良、白薇三者的关系，可为革命文艺剧社研究

提供新的史料和视角。
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血花剧社　向培良　白薇
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上海戏剧学院学报

中国原创音乐剧的发展现状、问题
与对策研究

OPQR

&'()*

近４０年来，我国音乐剧行业已公演了３００余部本土原创音乐剧作品，但整个产

业仍长期处于不温不火、水土不服的状态。音乐剧本土化还未完成，原创音乐剧创演水平

还不高，音乐剧产业链也很不成熟。要想推动音乐剧产业的繁荣健康发展，需要充分借鉴

和吸收国外音乐剧创作演出的成功经验，补齐在创作、策划、推广、运营等方面的短板，建立

适合本土化的作品创作机制、表演人才培养机制、剧场运营管理机制和基于产业链的市场

营销机制。
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音乐剧　原创　产业链
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角色塑造导向下音乐剧声乐戏剧化训练方法探索
２０２１年第６期（总第２２４期） １２５　　

角色塑造导向下
音乐剧声乐戏剧化训练方法探索

! S

&'()*

音乐剧作为一门以戏剧为基础、以音乐为灵魂的舞台综合艺术，歌曲演唱是音

乐剧的重点，但更重要的是以此来塑造更具感染力的人物角色。在角色塑造导向下，音乐

剧的声乐教学也有别于传统的声乐教学方法，应更加注重声音的戏剧化训练。在教学实践

中，音乐剧声音训练方法可划分为基本声乐技能训练、演员声音潜力挖掘、戏剧角色之深度

把握三个层次，应吸取戏曲传统教学法与西式学院派声乐教学的经验，并应将声乐戏剧化

的针对性训练融入其中。
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音乐剧　角色塑造　声乐戏剧化　训练方法
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上海戏剧学院学报

论戏曲现代戏舞台美术的当代性追求
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戏曲现代戏舞台美术创作在全球化、数字化、科技化的语境中，其艺术形式朝趋

同性方向发展。追求当代性就是要在运用民族艺术语言形式的过程中，实现艺术形式的反

趋同性，进而展现民族艺术特色和当代美学品格。中国戏曲艺术面对世界舞台时，需要把

借鉴与开掘、传承与创新有机地结合起来，进而创造新的戏曲现代戏的艺术演出形式。戏

曲现代戏舞台美术对“有意味”空间的创造，使戏曲现代戏从现实生活的逻辑层面上升到

艺术的逻辑层面并揭示出生活的本质，进而使戏曲现代戏的艺术表现向更高的层次迈进。
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戏曲现代戏　舞台美术　中国艺术精神　当代性追求
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上海戏剧学院学报

祭祀文化语境下的藏戏舞台美术研究
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在中国的青藏高原，藏戏从发生到发展无不打上了祭祀文化的烙印。从原始图

腾祭祀艺术到现代民间祭祀文化，祭祀文化持续、深刻地影响着藏族的戏剧艺术，使藏戏舞

台美术在漫长的演化过程中发生了形态与功能的转换，即由祭祀到娱乐、由仪式到程式的

规律性演变。分析藏戏舞台美术各部门与祭祀文化之间的关系，探究祭祀文化与戏剧艺术

在藏民精神生活中的融合方式，可启发藏戏未来的改革发展思路。
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藏戏　祭祀文化　舞台美术

./012*

Ｊ８０
##34567*

Ａ
###3892*

０２５７－９４３Ｘ（２０２１）０６－０１４６－１１

Ｔｉｔｌｅ牶ＡＲｅｓｅａｒｃｈｏｎｔｈｅＳｔａｇｅＡｒｔｏｆＴｉｂｅｔａｎＴｈｅａｔｒｅｉｎｔｈｅＣｏｎｔｅｘｔｏｆＳａｃｒｉｆｉｃｅｏｆｆｅｒｉｎｇＣｕｌｔｕｒｅ
Ａｕｔｈｏｒ牶ＷＵＸｉａｎ
Ａｂｓｔｒａｃｔ牶ＩｎｔｈｅＱｉｎｇｈａｉＴｉｂｅｔＰｌａｔｅａｕｏｆＣｈｉｎａ牞Ｔｉｂｅｔａｎｔｈｅａｔｒｅｈａｓｂｅｅｎｂｒａｎｄｅｄｗｉｔｈｓａｃｒｉｆｉｃｅ
ｏｆｆｅｒｉｎｇｃｕｌｔｕｒｅｆｒｏｍｔｈｅｖｅｒｙｂｅｇｉｎｎｉｎｇｔｏｉｔｓｌａｔｅｒｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ．Ｆｒｏｍｔｈｅｐｒｉｍｉｔｉｖｅｔｏｔｅｍａｒｔｓｔｏ
ｔｈｅｍｏｄｅｒｎｆｏｌｋｃｕｓｔｏｍｓ牞ｔｈｅｓａｃｒｉｆｉｃｅｏｆｆｅｒｉｎｇｃｕｌｔｕｒｅｅｘｅｒｔｓａｃｏｎｔｉｎｕｏｕｓａｎｄｐｒｏｆｏｕｎｄｉｍｐａｃｔｏｎ
ｔｈｅＴｉｂｅｔａｎｔｈｅａｔｒｅａｒｔ牞ｒｅｓｕｌｔｉｎｇｉｎｔｈｅｃｏｎｖｅｒｓｉｏｎｏｆｆｏｒｍａｎｄｆｕｎｃｔｉｏｎｉｎｔｈｅｓｔａｇｅａｒｔｄｕｒｉｎｇｉｔｓ
ｌｏｎｇｅｖｏｌｕｔｉｏｎ牞ｔｈａｔｉｓ牞ｔｈｅｒｅｇｕｌａｒｃｈａｎｇｅｆｒｏｍｓａｃｒｉｆｉｃｅｏｆｆｅｒｉｎｇｔｏｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔ牞ａｎｄｆｒｏｍｂｅｉｎｇ
ｃｅｒｅｍｏｎｉａｌｔｏｂｅｉｎｇｃｏｎｖｅｎｔｉｏｎａｌ．ＴｈｅｆｕｔｕｒｅｒｅｆｏｒｍａｎｄｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｏｆＴｉｂｅｔａｎｔｈｅａｔｒｅｃａｎｂｅ
ｉｎｓｐｉｒｅｄｂｙｔｈｅａｎａｌｙｓｉｓｏｆｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｖａｒｉｏｕｓｐａｒｔｓｏｆｓｔａｇｅａｒｔａｎｄｓａｃｒｉｆｉｃｅ
ｏｆｆｅｒｉｎｇｃｕｌｔｕｒｅ牞ａｎｄｔｈｅｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｉｎｔｅｇｒａｔｉｏｎｏｆｓａｃｒｉｆｉｃｅｏｆｆｅｒｉｎｇｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｔｈｅａｔｒｅａｒｔ
ｉｎＴｉｂｅｔａｎｓｐｉｒｉｔｕａｌｌｉｆｅ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶Ｔｉｂｅｔａｎｔｈｅａｔｒｅ牞ｓａｃｒｉｆｉｃｅｏｆｆｅｒｉｎｇｃｕｌｔｕｒｅ牞ｓｔａｇｅａｒｔ


