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理想范本与自我呈现：论艺术表演学的基本矛盾及表演教育中的若干问题  















       孙惠柱                           

内容摘要：不同于传统戏剧表演理论，本文跨越各表演艺术门类的界线，提出艺术表演学的基本矛盾是舞台形象的理想范本和演员自我呈现的对立统一，以此为主线考察各门类艺术从训练、排练到演出的全过程；对中国表演教育提出意见和建议：强调开发自我的话剧影视应更注重理想范本，而只重摹仿的戏曲音乐表演舞蹈则应加强内心技巧。
关键词：艺术表演学，理想范本，自我呈现，跨界表演，重复性摹仿，“解放天性”，互动，排练

“抒发性对白”
——独白教学的补充                                        李智伟

内容摘要：体现“抒发性对白”，情感的真挚最为重要。但情感不是可以凭空产生、召之即来的，它是在动作过程中从人物内心流露出来的。动作越积极，就越能产生真挚的激情。积极鲜明的动作和真挚饱满的激情才会产生真切感人的言语表达，才会产生具有冲击力的情感抒发。在有声言语的表现中，节奏是最准确、最鲜明、最生动地揭示人物思想感情的一种动律。节奏掌握得恰当，便可以使人物的“抒发”具有很强的音乐性美感和较强的情感冲击力，便可能把观众带入创作之所预期的情景中去，并使之受到感动。
关键词：抒发性对白  情境  交流 
20世纪40年代官方戏剧理念在中央青年剧社的实践与推行       段  丽          
内容摘要： 1940年代，国民党要员鲁觉吾以官办剧团“中央青年剧社”（以下简称“中青”）为核心，构建“青年戏剧网”，并试图在该系统内部推行渗透着国民党官方意志的宣传剧本。这些剧本以王平陵《维他命》等征讨奸商剧为集中代表，企图通过“冒牌暴露”来为国民党当局推卸罪责。由于其创作原则从根本上与大众意志相悖，因而遭到了进步剧人的自觉抵制，没有在直面大众、日益职业化的“中青”舞台上上演。但“中青”对官派剧目的弃演，却最终导致了自身的裁撤。

关键词：国民党、鲁觉吾、“中青”、王平陵、征讨奸商剧

抗战戏剧与战时社会教育规划                                           丁芳芳

内容摘要：抗战戏剧与战时社会教育关系极为密切，本文以充足的一手史料论证出战时戏剧参与社会教育工作并不是零散的、自发的，也并不仅仅停留于一般所论的“宣传剧”层次，而是一场自上而下、有组织有计划的政府工作，是当时整体社会教育运动的重要组成部分。由此视角出发，可以更深入地理解抗战戏剧形态的一系列关键性变化、更准确地把握其发展的内在动力。本文作者查阅了大量抗战时期的原始文献来研究此问题，因此对某些珍贵的戏剧史资料的发掘也是本文的研究特色。

关键词：抗战戏剧，战时社会教育，内在动力

嘉靖锦本《荆钗》之改编与表演艺术                                    马华祥
内容摘要：《荆钗》是四大南戏之一，锦本为改本弋阳腔传奇，列入“十六本”。锦本《荆钗记》实际上反映的就是婚姻问题，其感人之处在两点上：一、突破了由来已久的“门当户对”婚姻观念；二、牢牢维系婚姻不动摇。锦本的革新还在于改动和新增曲调。弋阳腔传奇《荆钗记》在民间广为流传，其传播途径不只是舞台演出，而且还有民歌传播。本文由锦本文字与插图考述该剧在万历时期的舞台表演艺术，包括角色行头、舞台设计、人物唱白、形体动作等。
关键词：嘉靖；锦本；弋阳腔传奇；《荆钗》；表演
论姜女戏的宗教性功能                                                朱恒夫
内容提要：孟姜女的戏剧贯穿着整个戏曲史，并为绝大多数剧种搬演，尤其是傩戏，几乎无一没有姜女戏的剧目，之所以如此，是因为人们将孟姜女看作是能护佑人们的神灵，演出姜女戏能使在世之人幸福，让辞世之人魂归乡土，并能升上天堂。因演出姜女戏的农民和道士、巫师，往往根据祈禳的需要和下层百姓的审美趣味来改编姜女戏，故各地姜女戏的内容，都有着自己的特色。

关键词：孟姜女  戏剧   宗教   功能

《审音鉴古录》和《缀白裘》中《牡丹亭》演出形态的差异       刘  庆

内容摘要：《牡丹亭》的舞台演出与其文学本之间存在差异是事实。同样，它的舞台演出形态本身也始终处于变化中，并不完全雷同。通过检视《审音鉴古录》和《缀白裘》这两个清代中晚期的舞台演出记录本，可以发现这种变化具体体现在念白处理、动作设计、情节铺叙等多个方面。仔细分析舞台实践者们的改编技巧，有助于了解《牡丹亭》舞台演出流动变化的复杂性以及戏班和演员从剧场效果出发经营剧目所作的努力。

关键词：《牡丹亭》·《审音鉴古录》·《缀白裘》·舞台流变
三大视野中的戏曲进校园                              高字民
——以西北地方戏曲为例                                                   

内容摘要： 本文结合西北地区戏剧发展及其与学校教育的关系，从三个“大”视野探讨了戏曲进校园的现实问题和对策建议：第一，从“大戏剧”视野而言，要承认戏曲是和话剧、歌剧一样的一种戏剧形式，消除戏曲和话剧等西方引进戏剧形式间的对立隔阂。在戏曲进校园时，要摒弃主流戏曲对其他非主流地方小戏的排斥，同时要借鉴话剧等现代思维丰富戏曲创作，增进戏曲对于青年观众的亲和力；第二，戏曲进校园是素质教育、情感教育、文化教育相融合的“大教育”。要科学、系统地构建中国的国民戏剧教育体系；第三，戏曲进校园是校园文化建设的主要内容，关乎当代中国人人文素养提高和民族精神家园重建，是一项需要从上述整体性来全面把握的“大文化”事业。

关键词：戏曲  校园文化  戏曲进校园

女子越剧：越剧表演性别格局演变的历史性趋势                    郑  甸                         

内容提要：当下越剧发展的一大显著现状是，男演员队伍的萎缩和女子越剧的独占鳌头。梳理越剧表演性别格局演变的历史过程，重新解读越剧全女班取代男班、并晋升为越剧表演格局的主体的原因，可以发现，“女子越剧”是越剧剧种本体发展的必然选择，而“女小生”的特性才是造就“女子越剧”的关键因素。

关键词：女子越剧；男女合演；全女班；女小生

漫议灯光的舞台空间表现                                             王宇钢
内容摘要：光创造空间。灯光表现舞台空间是一种自觉的、有意识的设计活动。灯光对舞台空间的表现，体现为灯光本体语言中的光点、光线、光面、光体的有目的运用。正是这种有目的光点、光线、光面、光体在舞台空间中的表现，不仅创造出充满“魔力”的舞台视觉空间；而且更为重要的是，这种有目的光点、光线、光面、光体与戏剧其它元素相融合，创造出了充满意义的演出空间。对此，斯沃博达曾把其凝练，称之为“光的戏剧”。

关键词： 演出空间、 光点、光线、光面、光体、光的戏剧

谈新媒体动画艺术在舞台美术中的运用与发展                     俞玮娅                         
内容摘要：随着科技的发展，艺术的媒介也改变了，随之而来的是新媒体艺术的蓬勃兴起。新媒体艺术是今天电脑、录像、网络、数字成像技术等先进科技成果混同与整合而发展起来的一种新型的艺术样式。新媒体艺术迅速发展的同时，对舞台美术的影响也越来越被大众关注。本文主要通过对新媒体动画艺术在舞台美术中的运用，结合新媒体艺术自身特点，阐述其在舞台美术中的表现形式和感知方式，以及这种表现形式和感知方式在未来舞台美术领域中的促进作用与发展前景。
关键词：新媒体艺术  舞台空间  互动性  奇观性
论演艺产业管理人才的人际技能                            徐  曼
内容摘要：我国“十二五”计划期间中国文化产业将迎来一个大发展时期，预计未来5年文化产业增加值将占中国GDP的5%左右，成为中国国民经济支柱产业。机遇与挑战并存，文化产业旗下的演艺产业在2010年文化部全面推广的国有文艺院团体制改革进程中，演艺业复合型艺术管理人才的极度匮乏。各类演艺企业和艺术院校正在加紧培养演艺产业的管理人才，但同时演艺企业内部人才却不断流失。本文将以管理学家罗伯特 卡茨的管理技能理论出发，结合演出艺术的实际，探讨演绎管理人才的人际技能及人才流失之间的关系，并提出人际技能培养的理念和方法。
关键词： 演艺产业；管理人才；人际技能

