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从演出模式看梅兰芳、斯坦尼和布莱希特三大体系
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从演出模式看
梅兰芳、斯坦尼和布莱希特三大体系

———兼论戏剧如何促进文旅融合
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以文促旅是戏剧界的老传统，成功的演出模式能吸引大量观众乃至游客观众。

梅兰芳、斯坦尼、布莱希特都是好的例子，他们的三大体系分别代表三种演出模式：梅是多

戏频繁轮演，斯是驻院有限长演，布是实验短期展演。各种模式都要想办法多演，戏剧必须

现场演出才能让人欣赏，演出场数问题关系到戏剧是为人民服务还是为精英服务，而不仅

是经济效益问题。戏剧的社会效益必须让老百姓看了才能做出判断，演出太少不可能听到

人民评价、受到市场检验，更不可能对旅游做出贡献。
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演出模式　轮演　保留剧目　驻院长演　戏剧节

,-./0(

Ｊ８０
1123456(

Ａ
1112780(

０２５７－９４３Ｘ（２０２１）０１－０００１－１４

Ｔｉｔｌｅ牶ＴｈｅＰｒｏｄｕｃｔｉｏｎＭｏｄｅｌｓｏｆＭＥＩＬａｎｆａｎｇ牞Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｙ牞ａｎｄＢｒｅｃｈｔａｎｄＴｈｅｉｒＡｐｐｒｏａｃｈｅｓｔｏ
ＦｕｓｉｎｇＣｕｌｔｕｒｅａｎｄＴｏｕｒｉｓｍ
Ａｕｔｈｏｒ牶ＳＵＮＨｕｉｚｈｕ
Ａｂｓｔｒａｃｔ牶Ｇｏｏｄｔｈｅａｔｒｅｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｍｏｄｅｌｓｈａｖｅａｌｗａｙｓａｔｔｒａｃｔｅｄｔｈｅａｔｅｒｇｏｅｒｓ牞ｉｎｃｌｕｄｉｎｇｔｏｕｒｉｓｔｓ牞
ｈｅｎｃｅｍａｋｉｎｇｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓｔｏｔｏｕｒｉｓｍ．ＭＥＩ牞Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｙ牞ａｎｄＢｒｅｃｈｔｒｅｐｒｅｓｅｎｔｔｈｒｅｅｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌ
ｍｏｄｅｌｓｒｅｓｐｅｃｔｉｖｅｌｙ牶ｆｒｅｑｕｅｎｔｒｏｔａｔｉｎｇｏｆｍａｎｙｐｌａｙｓ牞ｌｉｍｉｔｅｄｃｏｍｐａｎｙｌｏｎｇｒｕｎｓ牞ａｎｄｓｈｏｒｔ
ｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔａｌｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｓ．Ａｌｌｍｏｄｅｌｓｓｈｏｕｌｄａｉｍａｔｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｔｈｅｎｕｍｂｅｒｏｆｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｉｎｏｒｄｅｒ
ｔｏｓｅｒｖｅｐｅｏｐｌｅ牞ｆｏｒａｓｍａｌｌｎｕｍｂｅｒｏｆｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓｏｎｌｙｓｅｒｖｅｔｈｅｅｌｉｔｅｓ．Ｔｈｅａｔｒｅｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ
ａｒｅｎｏｔｏｎｌｙａｂｏｕｔｐｒｏｆｉｔｓ牞ｂｕｔａｌｓｏａｂｏｕｔｓｏｃｉａｌｂｅｎｅｆｉｔｓ牞ｗｈｉｃｈａｒｅｊｕｄｇｅｄｏｎｌｙａｆｔｅｒｔｈｅｙａｒｅ
ｗａｔｃｈｅｄｂｙｐｅｏｐｌｅ．Ａｓｍａｌｌｎｕｍｂｅｒｏｆｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓｗｉｌｌｆａｉｌｔｏｈａｖｅｐｅｏｐｌｅｓｃｏｍｍｅｎｔｓ牞ｐｒｏｖｅ
ｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｏｒｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｔｏｔｏｕｒｉｓｍ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｍｏｄｅｌ牷ｒｏｔａｔｉｎｇｓｈｏｗｓ牷ｒｅｐｅｒｔｏｉｒｅ牷ｃｏｍｐａｎｙｌｏｎｇｒｕｎ牞ｔｈｅａｔｒｅｆｅｓｔｉｖａｌ



对原始生命力的崇尚
２０２１年第１期（总第２１９期） １５　　　

对原始生命力的崇尚
———曹禺剧作的贯穿主题问题
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曹禺在《北京人》中表达了对北京猿人的崇拜，以此为抗战中的中国呼唤原始

的强悍力量。而返观《蜕变》，更追溯到《雷雨》《日出》《原野》，可以清晰地发现这种崇拜

原始人的思想由来。在清末和民初积贫积弱的中国，崇尚原始的生命力曾经是一种强劲的

流行的思想。曹禺是以此为基础理念，站在人类学的层面，从文明延续和发展的角度来创

作他的戏剧的。《雷雨》是野性的情绪喷发，《日出》把人类的希望寄托于原始的健康的人，

《原野》是对遭受不公的野性的人的探讨，对原始生命力的崇尚贯穿了从《雷雨》到《家》的

曹禺主要剧作。
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曹禺剧作　基础理念　原始生命力
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论曹禺戏剧序跋的“对话性”及其演变
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序跋是作家与批评界间建立有效对话机制的重要载体，是思想与精神的交流，

而非简单的自我陈述或事件性记录。序跋写作具有三重自我，即叙述自我、创作自我与批

评自我。批评自我体现了作者的主体思想与理性意识，创作自我需重建交织着许多感性元

素的创作情境，叙述自我则是对前两者的真实叙述。批评自我超越于创作自我（及作品）

与既有评论之上展开理性批评，并由此形成序跋的“对话性”。根据“对话性”的有无与强

弱，可将曹禺的序跋等自述文字分为四个阶段。序跋的“对话性”是曹禺创作思想的某种

折射。主流戏剧批评对曹禺形成反作用，使其不断地调整对于创作的认识，序跋等自述文

字的“对话性”也随之减弱。这也是曹禺创作主体意识渐陷困惑，乃至趋于贫困化的过程。

曹禺戏剧序跋的对话性问题，已超出了曹禺戏剧本身，深刻地反映了在戏剧现代化过程中，

戏剧界对于中国话剧如何学习西方戏剧，以及话剧的文体意识、剧本创作与舞台演出的关

系等重大问题的认识。
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曹禺　戏剧序跋　对话性
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色彩斑斓的服饰与稳定的剧场效应
———论曹禺戏剧服饰的色彩配置艺术
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服饰色彩既有审美性又有指事性，融再现性和表现性于一体，以视觉感受影响

戏剧接受。曹禺十分重视戏剧人物服饰的色彩配置，总是以冷色调为主，以暖色调为辅，精

心配置人物服饰的色彩。古铜色和黑蓝灰色是曹禺戏剧服饰配色中用得最多的颜色，是主

色调，而红色等暖色以及白色则用得较少，造成了阴冷、沉闷而压抑的气氛，冲击着受众的

接受心理。他总是以传统的色彩心理学为依据，又遵循着“视觉冲击”的原则，并着意进行

符号化处理，追求意象化、朦胧性和整体性感知效果，使人物服饰承载着生命的隐喻意义和

思想的象征意义。这与曹禺戏剧所描写的生活、表现的主题及审美追求有关。曹禺戏剧人

物服饰色彩的配置，不仅形成了视觉审美的冲击力，而且传递情节信息，展示人物的性格特

征和命运状态，从而增强了剧场性，激发受众的审美感觉与接受欲望，活化了剧场效应。
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曹禺戏剧　服饰色彩　审美追求　剧场性
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“变得更大一点”
———赖声川新作《曾经如是》的连接之道
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２０１９年１２月首演于上海的赖声川新剧《曾经如是》，以史诗般的恢宏构架在中

国与美国、人类与动物、世俗与宗教之间建立起连接。该剧在艺术思维上超越了“是与不

是”的二元对立，从而生成价值判断、意义赋予的可兼容与可转换，蕴含着佛教中观思想的

精华。其环形舞台形式不仅满足了史诗式剧情的表现需求，同时将静观与浸入两种剧场体

验融于一体。《曾经如是》对当代精神问题与心灵困境的深入把握，体现着赖声川既现实

又博大的艺术追求与人文情怀。
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强势之态：田沁鑫戏剧作品身体研究
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田沁鑫作为国家话剧院为数不多的女性导演，她的作品具有较强“识别度”。身

体，是田沁鑫作品的重要戏剧媒介，从其处女作开始就以强势的姿态登场。她深受西方阿

尔托“残酷戏剧”与皮娜·鲍什“舞蹈剧场”的影响，并结合中国戏曲，形成了自己独特的身

体美学风格。在田沁鑫的作品中，身体在权力、生死、欲望之间的对抗中挣扎，体现出现代、

残酷的审美特点。身体以强势的姿态出现在舞台上，成为故事的叙述动力。
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从“剧本中心”到“导演中心”
———论新时期以来话剧导演与剧本关系的转型
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导演和剧本关系的变化是新时期以来重要的戏剧现象。当代戏剧是一个导演

主宰的时代。过去，导演的创作应尊重剧作家、尊重剧本，舞台呈现以再现美学为主。１９８０
年代以来，导演和剧本的关系发生了全方位的变化。导演的崛起是２０世纪戏剧发展的潮
流，中国当代“导演－剧本”关系的变化顺应了这一潮流，同时呈现出鲜明的本土化特征。
导演与剧本关系的变化是当代剧坛相当复杂的戏剧现象，戏剧学界应对其进行系统、深入

的研究。
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“沉浸式”的消费与革新：
当代戏剧观演关系批判
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随着技术手段的革新和演出形式的发展，当代戏剧逐渐产生了与传统理念、传

统习惯有明显差异的新观演关系。通过对近年兴起的“环境戏剧”“沉浸式戏剧”“特定场

地戏剧”等新戏剧观演形式进行分析、梳理，检视其中代表性的戏剧作品和演出设计，可以

发现在当代戏剧的新观演形态与消费文化的兴起之间存在着密切联系。重新审视戏剧活

动的商业性和文化消费本质在文化产业结构中的地位，有助于在全球化文化生产语境下探

索戏剧的健康定位，形成对消费主义的批判力量。
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观演关系　消费文化　景观　沉浸式体验　在场性
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田汉致梅兰芳两封信的发现及交游考述
２０２１年第１期（总第２１９期） ９３　　　

编者按：近些年来，中国戏曲研究的范围，明显出现了时间上向现代拓展，空间上向各地

方剧种深入的趋势。为了顺应这一学术发展趋势，本刊拟将原设的“中国戏曲研究”栏

目细分为“古典戏曲研究”“现代戏曲研究”两个栏目。本组四篇文章为首个“现代戏曲

研究”栏目，敬请关注。

田汉致梅兰芳两封信的发现及交游考述
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２０世纪文坛，梅兰芳与田汉无疑是两位重量级人物，新中国成立后他们又都齐
聚北京，在新政权下工作，彼此来往和工作交集甚多。《田汉全集》收录有田汉致梅兰芳的

一封书信，梅兰芳纪念馆又发现、保存有两封田汉致梅兰芳的信件。考释其时间、内容，无

疑可以看到田汉与梅兰芳之间更多的联系和交往，展现两人在新中国成立之初积极投入戏

曲事业的风姿风采，也留下一个时代戏曲人上下求索的精神印迹。

) * +(

梅兰芳　田汉　信件　洪深　长沙演出
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上海孤岛时期周信芳京剧改革新探
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“孤岛”是一个附带时间条件的空间概念，指从１９３７年１１月至１９４１年１２月四
年间，处于日军包围之中却能暂免战火侵扰的上海租界。此时期，周信芳率重组后的移风

社返回上海演出，大获成功。学界认为，周信芳的成功源于他坚持上演爱国主义剧目，但这

只是部分原因。稳健的经营策略和不懈的艺术追求，才是乱世中周信芳征服上海剧坛的根

本原因。
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民间与官方视角的融合、组合与混合
———“十七年”间越剧女性典型形象研究
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早期越剧中的女性人物，以男性视点下的天使型和魔鬼型为主，进入上海后，特

别是改良文戏和新越剧后，女性对自身的认识集中在苦命型悲剧女性形象上。这是民间视

角下现实女性生存状态的艺术反映。“十七年间”在民间与官方的双重视角下，越剧中的

女性典型形象发生巨大变化，表现为：民间与官方视角相融合，形成的少女型和花木兰型女

性形象，成为新时代女性的新典型；民间与官方视角组合下，苦命型女性加上反抗式情节形

成的反抗型女性，成为新社会的主流女性形象；而天使型女性作为贯穿越剧各个历史时期的

主要女性形象，在“十七年间”则是将官方和男性视点深化并内化为女性视点，显示出女性对

现有性别秩序的继续顺从。越剧中的女性典型形象是时人对女性群体认识的艺术反映。
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越剧　性别视点　女性典型形象　旦角流派唱腔
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新文艺的介入和旧传统的新生
———“戏改”过程中梨园戏的抢救
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十七年“戏改”过程中，国家、民间、个人，传统与反传统的纠葛远没有像一般性

的历史大叙事那样表现得壁垒分明，如在梨园戏的抢救领域，可以看到相对精英化的传统

如何与国家话语结盟，共同抗拒舍弃民间力量。已经在民间戏场没落的梨园戏在“戏改”

时“重获新生”，极力还原、接续古典精雅的士大夫文人气质并确立为剧种品格，同时，倾力

整理改编传统戏，文本、音乐、表演、舞美等方面均十分强调剧种传统与剧种个性。新旧合

作，新文艺工作者的强势介入和没落传统的新生，在梨园戏的改造过程中奇迹般地结合在

一起。梨园戏坚守剧种传统、以继承为剧种剧团存续主轴在“戏改”时相当独特，对梨园戏

及福建戏曲的当代传承发展具有独特价值及启示意义。
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戏改　梨园戏　传统　 新文艺
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古今对照　中西自如
———吴兴国访谈录

R1S

$%&'(

吴兴国是当代传奇剧场艺术总监，一位横跨电影、电视、传统戏曲、当代戏剧以

及舞蹈的表导演艺术家。当代传奇剧场自１９８６年创立始，频频受到国际邀约，是中国台湾
地区唯一进入世界顶级三大艺术节的表演团队。吴兴国一直以旺盛的创作力将传统戏曲

与其他艺术进行跨界融合，精通传统戏曲又不受其限制，并用新媒体艺术打开传统戏曲、突

破戏曲不擅长表现抽象哲理的局限，形成别具一格的新东方美学。吴兴国对于传承和教育

同样不遗余力，曾连续十多年举办“传奇学堂”和“传奇风雅”经典传统剧目的传习、演出，

培育出一批优秀的京剧新生代演员。对吴兴国关于戏曲程式表演议题的采访，一方面是为

了挖掘其作为长期探索戏曲表演的艺术家的创新之处，另一方面是为了探讨这些成果能给

戏曲的未来形态及教育方式以怎样的启示。
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吴兴国　传统戏曲　程式表演　跨界
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拓展与深化：熊佛西研究的再发力
———“纪念熊佛西１２０周年诞辰学术研讨会”综述
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２０２０年是熊佛西１２０周年诞辰，也是上海戏剧学院建校７５周年。在这一重要
的时间节点，“纪念熊佛西诞辰１２０周年学术研讨会”于２０２０年１２月４日至６日在江西丰
城成功举办。与会的专家学者围绕“熊佛西戏剧理论”“熊佛西戏剧创作与演出”“熊佛西

戏剧教育”“熊佛西定县戏剧实验”“熊佛西生平、地位与成就”等多个议题展开深入热烈的

探讨，无论在新的资料发掘、研究领域的扩展、研究视角的开辟、研究理论和方法的更新乃

至研究结论上都有创获，实现了通过办会来推动熊佛西研究再发力的宗旨。
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熊佛西　戏剧理论　戏剧教育　定县戏剧实验
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