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写作的灵知
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

　 　 编者按： ２０２３年诺贝尔文学奖的授予，让约恩·福瑟那片寂静而丰饶的文学世界呈现在全球读者
眼前。上海戏剧学院很早就翻译、演出、评论福瑟的戏剧，并致力于推进福瑟戏剧研究的深入。福瑟专栏

由三篇论文组成，首先是福瑟先生亲自为本刊挑选的创作自白———《写作的灵知》，以哲学思辨的语言表

达他对写作的根本认识。挪威教授托尔 海尔格·阿勒恩的《状态而非行动：花唱式剧作法视域下的约

恩·福瑟戏剧探析》聚焦福瑟戏剧区别于传统戏剧的创作特征，通过对比分析福瑟的花唱式剧作法与北

欧萨米文化中的约伊克吟唱，论证了福瑟戏剧“聚焦状态而非行动，凝滞瞬间而非因果”的核心诗学。孔

瑞教授的《重构易卜生：福瑟的后现代传记戏剧〈苏珊娜〉》论证花唱式剧作法在《苏珊娜》中的实际运

用，通过时空并置和复调独白，将不同人生状态的聚焦转化为对记忆、孤独、等待等人类境况的哲思。

写 作 的 灵 知
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内容摘要：约恩·福瑟以哲学思辨与自白体，解释写作动因并剖析本质。他直面一个核心悖

论：为何理性认知令人懂得越来越少，而创造性写作却令人懂得越来越多，并指出这一悖论

源于两种理解方式。福瑟认为真正的写作是“先存在，后表意”，其核心是创造世间本不存在

的事物与全新世界。面对挪威社会将作家视为异类或神化的两极评判，福瑟坦陈对名誉的

复杂态度，选择退回写作构筑的精神空间。福瑟强调写作的源头是近似诺斯替主义的灵知，

并将写作比作兼具神圣性与渎神张力的祈祷，不可言说之物借文字成为存在。

关 键 词：约恩·福瑟　 写作　 灵知　 诺斯替主义
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状态而非行动： 花唱式剧作法
视域下的约恩·福瑟戏剧探析①
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内容摘要：挪威当代剧作家约恩·福瑟的“状态而非行动”独特剧作倾向，可通过“花唱式剧

作法”分析。花唱式剧作法通过将状态、特质或装饰性瞬间抽离与悬置而形成戏剧张力，使

得观众沉浸其中，体验戏剧蕴含的复杂性与沉思性。该剧作法可以与其他剧作法兼容，但强

调对状态与特质的聚焦而非追求因果关系或结果导向。北欧萨米文化中侧重状态呈现而非

行动叙述的“约伊克”吟唱形式，同样体现出与福瑟戏剧相通的诗学原则。以福瑟聚焦状态

的戏剧《有人将至》为例，它鲜明体现了区别于古典线性因果叙事的艺术传统。福瑟的一大

艺术成就在于，他在当代戏剧语境中更新并深化一种古老的叙事传统和戏剧形式。

关 键 词：约恩·福瑟　 花唱式剧作法　 约伊克　 状态　 装饰性瞬间
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 我谨向西挪威应用科学大学的同事斯蒂格·Ａ． 埃里克松（Ｓｔｉｇ Ａ． Ｅｒｉｋｓｓｏｎ）、卡里·Ｍ． 赫格斯塔（Ｋａｒｉ Ｍ． Ｈｅｇｇｓｔａｄ）和
阿达姆·奇博利（Ａｄａｍ Ｃｚｉｂｏｌｙ）致以诚挚的谢意，感谢他们在本文初稿阶段所给予的支持与宝贵意见。
ｍｅｌｉｓｍａ中文译作“花唱”，源自古希腊语 μ ! λ ι σ μ α，指演唱一个音节时使用多个不同音高，从而形成乐句或乐段。
在西方古典音乐中，它与 ｓｙｌｌａｂｉｃ（单音式）、ｎｅｕｍａｔｉｃ（纽姆式）并列为三大演唱风格。本文把 ｍｅｌｉｓｍａｔｉｃ ｄｒａｍａｔｕｒｇｙ译
作“花唱式剧作法”，指通过单一元素的重复变奏呈现丰富状态的剧作手法，如福瑟通过重复台词或动作展现多重状

态的戏剧创作手法。



状态而非行动： 花唱式剧作法视域下的约恩·福瑟戏剧探析
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

ｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓ ｒａｔｈｅｒ ｔｈａｎ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ｏｆ ａｃｔｉｏｎｓ． Ｉｎ ｔｈｉｓ ｗａｙ ｊｏｉｋ ｅｍｂｏｄｉｅｓ ａｎ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ
ｐｒｉｎｃｉｐｌｅ ｃｌｏｓｅｌｙ ａｌｉｇｎｅｄ ｗｉｔｈ Ｆｏｓｓｅｓ ｐｌａｙｓ． Ｔａｋｉｎｇ Ｓｏｍｅｏｎｅ ｉｓ Ｇｏｉｎｇ ｔｏ Ｃｏｍｅ ａｓ ａｎ ｅｘａｍｐｌｅ ｆｏｒ ｔｈｅ
ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ，Ｆｏｓｓｅｓ ｐｌａｙ ｃｌｅａｒｌｙ ｒｅｆｌｅｃｔｓ ａｎ ａｒｔｉｓｔｉｃ ａｐｐｒｏａｃｈ ｄｉｓｔｉｎｃｔ ｆｒｏｍ ｃｌａｓｓｉｃａｌ ｌｉｎｅａｒ ａｎｄ
ｃａｕｓａｌ ｎａｒｒａｔｉｖｅｓ． Ｏｎｅ ｏｆ Ｆｏｓｓｅｓ ｍａｊｏｒ ａｒｔｉｓｔｉｃ ａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｓ ｌｉｅｓ ｉｎ ｈｉｓ ｒｅｎｅｗａｌ ａｎｄ ｄｅｅｐｅｎｉｎｇ ｏｆ ａｎ
ａｎｃｉｅｎｔ ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｄｒａｍａｔｉｃ ｆｏｒｍ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｅｘｔ ｏｆ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｄｒａｍａ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｊｏｎ Ｆｏｓｓｅ；ｍｅｌｉｓｍａｔｉｃ ｄｒａｍａｔｕｒｇｙ；ｊｏｉｋ；ｃｏｎｄｉｔｉｏｎ；ｏｒｎａｍｅｎｔａｌ ｍｏｍｅｎｔ

５



重构易卜生： 福瑟的后现代传记戏剧《苏珊娜》
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

重构易卜生： 福瑟的
后现代传记戏剧《苏珊娜》

>)?

内容摘要：２０２３年诺贝尔文学奖获得者约恩·福瑟与“现代戏剧之父”亨里克·易卜生同为
挪威享有世界声誉的剧作家，福瑟以易卜生妻子为原型创作了后现代传记戏剧《苏珊娜》。

青年、中年和老年苏珊娜在戏剧舞台并置时空中的意识流复调式独白，构建了交错视域下

“缺席”的易卜生人物形象；三位苏珊娜“非自觉记忆”中的“等待”联通舞台意识空间，揭示

了生命孤独的哲思主旨；老年苏珊娜与青年及中年自我通过视觉棱镜相互凝视，体现了悦纳

生命的反思。《苏珊娜》戏剧诗学研究有益于揭示其艺术形式、审美机制及主题意蕴的深层

互动。

关 键 词：约恩·福瑟　 易卜生　 苏珊娜
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导演艺术与 ２０世纪中国戏剧的历史建构
———论黄佐临与莎士比亚戏剧

A)B

内容摘要：导演艺术的出现，是 ２０世纪中国戏剧发展过程中的重要现象。在这一过程中，黄佐
临是非常重要的标志性人物。对黄佐临的研究，以往比较多地集中在他的“写意戏剧观”以及

他与布莱希特戏剧的关系上。但事实上，黄佐临与莎士比亚戏剧的关系，贯穿其戏剧探索的整个

一生，也是他导演艺术的核心内容之一。黄佐临的作品《乱世英雄》《血手记》较充分地体现了其

导演艺术独特性的形成和发展。今天重新审视黄佐临对导演艺术的探求，具有一定的现实意义。

关 键 词：黄佐临　 莎士比亚戏剧　 导演艺术　 ２０世纪　 中国戏剧
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卡门的革命之路
———论田汉的话剧《卡门》及其周边

CDE

内容摘要：《卡门》（１９３０）是田汉“左转”后的第一部话剧，改编自法国作家梅里美的同名小

说。因不满于电影中的“荡妇卡门”形象，田汉借翻译小说、改编话剧阐明卡门的自由精神，

并在话剧中将其升华为反抗的革命精神。为吸引小市民，田汉寓革命于恋爱，想象卡门在种

族、阶级的双重压迫下，经意识形态的“询唤”而成为潜在的革命主体，并以此规定两段爱情

的走向。但小市民观众对恋爱而非革命的关注宣告了田汉欲缝合二者并突出后者的失败。

革命在剧中被呈现为由“诉苦”和“呐喊”构成的声音感知，忽视了话剧媒介对视觉的倚重，从

而削弱了应有的情动力量，折射出田汉“左转”初期对革命的单薄想象。

关 键 词：田汉　 卡门　 话剧改编　 革命　 恋爱
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１９３６年《赛金花》“争演风波”新考
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

１９３６年《赛金花》“争演风波”新考

F)G

内容摘要：《懒寻旧梦录》中有关《赛金花》“争演风波”的记述广为学界采信，但与其他史料

对读时仍可见疑点，有重新考察的必要。七场剧《赛金花》因与业余剧人协会 １９３６ 年春实践

的职业化转型路径相悖，问世后一度未得青睐。“两个口号”论争初期，业余剧人协会选排

《赛金花》以支持国防剧运，但又借“无合于演赛金花一角者”之由搁置剧本逾两月。为打破

“选而不排”的僵局，夏衍、于伶转而扶持四十年代剧社排演，引发了两个剧团间的首演权纠

纷。“赛金花”角色之争在历史上仅是“争演风波”冰山一角，但在以《懒寻旧梦录》为代表的

左翼剧人集体记忆重构的过程中逐渐被替换为“争演风波”的全部内容。

关 键 词：赛金花　 夏衍　 于伶　 演剧职业化　 集体记忆
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论《中原音韵》的南方语音因素

HIJ

内容摘要：《中原音韵》有“墨本”和“的本”，“墨本”平声内比“的本”多“阴阳”一类，而平声

不分阴阳，这正是南方语音的特征。元灭南宋后，北曲杂剧南移，杂剧作家受到南方语音的

影响，出现了两韵混押的现象。《中原音韵》收列了两韵双收、可以“出入通押”的韵字，其中

有些两韵双收韵字就具有南方语音的因素。《中原音韵》无入声，是“为作词而设”，而南方实

际语音中有入声。《中原音韵》中的入派三声虽是从前辈曲作中汇集而成的，但有的是周德

清根据自己的经验和认知派定的，也就必然会受到其所处的江南地区的入声字的影响，融入

南方语音的因素。

关 键 词：中原音韵　 中原语音　 南方语音因素　 两韵双收　 入派三声
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ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｊｉａｎｇｎａｎ ｒｅｇｉｏｎ ｗｈｅｒｅ ｈｅ ｌｉｖｅｄ，ｔｈｕｓ ｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｉｎｇ ｓｏｕｔｈｅｒｎ ｐｈｏｎｅｔｉｃ ｅｌｅｍｅｎｔｓ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｃｅｎｔｒａｌ Ｃｈｉｎａ Ｐｈｏｎｏｌｏｇｙ；ｃｅｎｔｒａｌ Ｃｈｉｎａ ｐｈｏｎｅｔｉｃｓ；ｓｏｕｔｈｅｒｎ ｐｈｏｎｅｔｉｃ ｅｌｅｍｅｎｔｓ；

ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ ｗｉｔｈ ｄｕａｌ ｒｈｙｍｅｓ；ｒｅｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎ ｏｆ ｅｎｔｅｒｉｎｇ ｔｏｎｅｓ
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论清代宫廷戏曲艺术生产

KLM

内容摘要：清代宫廷戏曲凭借强大的皇权和财力支持，在吸收民间戏曲运行模式的基础上，

创造出更精细的艺术生产程序。机构管理方面，先后有南府、景山、昇平署等部门负责演剧

事宜，设置总管、首领等管理团队以执行皇帝或太后旨意，形成了“总管———首领———教

习———演员”四级运行体系。演员训练方面，通过“上散学”“唱对”“说”“排”“过”“站”“响

排”等方式完成新剧目排练，在民间戏曲说戏制的基础上增加了说戏内容和质量监管环节。

舞台演出方面，通过题纲、串头、排场等复杂排演脚本实现对演出细节的严格把控，通过“演

砌末”“摆字样”等方式提升舞台视觉效果。

关 键 词：清代　 宫廷戏曲　 艺术生产　 演员训练
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０６ ００７８ １５

Ｔｉｔｌｅ：Ａ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ ｔｈｅ Ａｒｔｉｓｔｉｃ Ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｏｕｒｔ Ｔｈｅａｔｒｅ ｉｎ ｔｈｅ Ｑｉｎｇ Ｄｙｎａｓｔｙ
Ａｕｔｈｏｒ：ＫＥ Ｚｕｎｂｉｎ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｓｕｐｐｏｒｔｅｄ ｂｙ ｓｔｒｏｎｇ ｉｍｐｅｒｉａｌ ａｕｔｈｏｒｉｔｙ ａｎｄ ａｂｕｎｄａｎｔ ｆｉｎａｎｃｉａｌ ｒｅｓｏｕｒｃｅｓ，ｃｏｕｒｔ ｔｈｅａｔｒｅ ｉｎ
ｔｈｅ Ｑｉｎｇ Ｄｙｎａｓｔｙ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ａ ｈｉｇｈｌｙ ｒｅｆｉｎｅｄ ｓｙｓｔｅｍ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｂｙ ｄｒａｗｉｎｇ ｏｎ ｔｈｅ
ｏｐｅｒａｔｉｏｎａｌ ｍｏｄｅｌｓ ｏｆ ｆｏｌｋ Ｘｉｑｕ． Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ ｍａｎａｇｅｍｅｎｔ，ｔｈｅ Ｎａｎｆｕ，Ｊｉｎｇｓｈａｎ，
Ｓｈｅｎｇｐｉｎｇ Ｏｆｆｉｃｅ，ａｎｄ ｏｔｈｅｒ ｄｅｐａｒｔｍｅｎｔｓ，ｗｅｒｅ ｒｅｓｐｏｎｓｉｂｌｅ ｆｏｒ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ａｆｆａｉｒｓ． Ｍａｎａｇｅｍｅｎｔ ｔｅａｍｓ
ｃｏｎｓｉｓｔｉｎｇ ｏｆ ｚｏｎｇｇｕａｎ （ｃｈｉｅｆ ｓｔｅｗａｒｄｓ）ａｎｄ ｓｈｏｕｌｉｎｇ （ｄｅｐａｒｔｍｅｎｔ ｈｅａｄｓ）ｅｘｅｃｕｔｅｄ ｔｈｅ ｄｉｒｅｃｔｉｖｅｓ
ｏｆ ｔｈｅ ｅｍｐｅｒｏｒ ｏｒ ｅｍｐｒｅｓｓ ｄｏｗａｇｅｒ，ｆｏｒｍｉｎｇ ａ ｆｏｕｒｔｉｅｒ ｈｉｅｒａｒｃｈｙ：ｚｏｎｇｇｕａｎ，ｓｈｏｕｌｉｎｇ，ｊｉａｏｘｉ
（ｉｎｓｔｒｕｃｔｏｒｓ），ａｎｄ ａｃｔｏｒｓ． Ａｃｔｏｒ ｔｒａｉｎｉｎｇ ｆｏｌｌｏｗｅｄ ａ ｍｅｔｉｃｕｌｏｕｓ ｒｅｈｅａｒｓａｌ ｐｒｏｃｅｄｕｒｅ ｆｏｒ ｎｅｗ ｐｌａｙｓ，
ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ ｃｌａｓｓｒｏｏｍ ｌｅａｒｎｉｎｇ，ｄｕｅｔ ｓｉｎｇｉｎｇ，ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｅｘｐｌａｎａｔｉｏｎ，ｍｏｖｅｍｅｎｔ ｒｅｈｅａｒｓａｌ，ｆｕｌｌ ｒｕｎ
ｔｈｒｏｕｇｈ，ｐｏｓｉｔｉｏｎｉｎｇ ｐｒａｃｔｉｃｅ，ａｎｄ ｏｒｃｈｅｓｔｒａａｃｃｏｍｐａｎｉｅｄ ｒｅｈｅａｒｓａｌ． Ｔｈｉｓ ｓｙｓｔｅｍ ｅｘｔｅｎｄｅｄ ｔｈｅ ｆｏｌｋ
Ｘｉｑｕ ｓｈｕｏｘｉ（ｏｒａｌ ｉｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ）ｍｏｄｅｌ ｂｙ ａｄｄｉｎｇ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅｄ ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｅｘｐｌａｎａｔｉｏｎ ａｎｄ ｑｕａｌｉｔｙ ｓｕｐｅｒｖｉｓｉｏｎ，
ｅｎｓｕｒｉｎｇ ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ａｎｄ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｒｅａｄｉｎｅｓｓ． Ｓｔａｇｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｗａｓ ｓｔｒｉｃｔｌｙ
ｍａｎａｇｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｅｌａｂｏｒａｔｅ ｒｅｈｅａｒｓａｌ ｓｃｒｉｐｔｓ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ ｓｃｅｎｅ ｏｕｔｌｉｎｅｓ，ｃｈｏｒｅｏｇｒａｐｈｙ ｓｅｑｕｅｎｃｅ，ａｎｄ
ｓｔａｇｅ ｂｌｏｃｋｉｎｇ，ｗｈｉｌｅ ｖｉｓｕａｌ ｅｆｆｅｃｔｓ ｗｅｒｅ ｅｎｈａｎｃｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｃａｒｅｆｕｌ ｕｓｅ ｏｆ ｐｒｏｐｓ ａｎｄ ａｒｒａｎｇｉｎｇ ａｃｔｏｒｓ
ｔｏ ｆｏｒｍ ａｕｓｐｉｃｉｏｕｓ ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ ｏｎ ｓｔａｇｅ． Ｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｌｙ，ｔｈｅｓｅ ｐｒａｃｔｉｃｅｓ ｅｆｆｅｃｔｉｖｅｌｙ ｆｕｌｆｉｌｌｅｄ ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ
ｆｕｎｃｔｉｏｎ ｏｆ ａ ｄｉｒｅｃｔｏｒ，ｅｖｅｎ ｔｈｏｕｇｈ ｎｏ ｆｏｒｍａｌ ｔｉｔｌｅ ｏｆ “ｄｉｒｅｃｔｏｒ”ｅｘｉｓｔｅｄ ａｔ ｔｈｅ ｔｉｍｅ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｔｈｅ Ｑｉｎｇ ｄｙｎａｓｔｙ；ｃｏｕｒｔ ｔｈｅａｔｒｅ；ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ；ａｃｔｏｒ ｔｒａｉｎｉｎｇ
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杂剧名义源流考
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

杂剧名义源流考

NOP

内容摘要：语义流变与形态演进是构成杂剧历史的名、实两面。唐时，杂剧有“杂戏”“搏戏”

两大内涵。宋代是杂剧戏剧化的关键时期，也是其语义转关的重要节点。除承袭“杂戏”义

外，彼时“杂”与“剧”已然成为一个不可分割的整体，杂剧的指称对象也由北宋时的滑稽戏类

渐趋指向独立的戏剧形态。金元之交，杂剧的指称对象渐趋稳定，成为北曲杂剧的专称。但

随着北曲杂剧的衰亡，明清之际，杂剧不仅发生了诸多形态的迁变，语义也重归驳杂。今人

使用杂剧多通过添加前缀以明确其指称对象，但存在不合理处。部分论著对早期杂剧驳杂

的内涵，或忽视或一笔带过，遮蔽了杂剧尚未成熟时的本来面目。除以政权更替为杂剧分期

外，语义流变与形态演进或是值得考虑的别样视角。

关 键 词：杂剧　 名义　 形态　 源流
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０６ ００９３ １５

Ｔｉｔｌｅ：Ａ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ ｔｈｅ Ｓｅｍａｎｔｉｃ Ｏｒｉｇｉｎｓ ａｎｄ Ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ ｏｆ Ｚａｊｕ
Ａｕｔｈｏｒ：ＺＨＡＮＧ Ｈｕａｙｕ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ Ｚａｊｕ ｕｎｆｏｌｄｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ｂｏｔｈ ｓｅｍａｎｔｉｃ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ａｎｄ ｍｏｒｐｈｏｌｏｇｉｃａｌ
ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ，ｗｈｉｃｈ ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅ ｔｈｅ ｔｗｏ ｄｉｍｅｎｓｉｏｎｓ ｏｆ ｉｔｓ “ｎａｍｅ”ａｎｄ “ｓｕｂｓｔａｎｃｅ”． Ｉｎ ｔｈｅ
Ｔａｎｇ ｄｙｎａｓｔｙ，Ｚａｊｕ ｅｎｃｏｍｐａｓｓｅｄ ｔｗｏ ｍａｊｏｒ ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎｓ：ｚａｘｉ （ｖａｒｉｅｔｙ ｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔ）ａｎｄ ｂｏｘｉ
（ｃｏｍｂａｔ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ）． Ｔｈｅ Ｓｏｎｇ ｄｙｎａｓｔｙ ｍａｒｋｅｄ ａ ｃｒｕｃｉａｌ ｓｔａｇｅ ｉｎ ｉｔｓ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ａ ｋｅｙ
ｔｕｒｎｉｎｇ ｐｏｉｎｔ ｉｎ ｉｔｓ ｓｅｍａｎｔｉｃ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ． Ｂｅｙｏｎｄ ｉｎｈｅｒｉｔｉｎｇ ｔｈｅ ｍｅａｎｉｎｇ ｏｆ ｚａｘｉ，ｔｈｅ ｃｏｍｐｏｎｅｎｔｓ
ｚａ ａｎｄ ｊｕ ｈａｄ ｂｙ ｔｈｅｎ ｆｕｓｅｄ ｉｎｔｏ ａｎ ｉｎｓｅｐａｒａｂｌｅ ｗｈｏｌｅ，ａｎｄ ｔｈｅ ｒｅｆｅｒｅｎｔ ｏｆ Ｚａｊｕ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｓｈｉｆｔｅｄ
ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｃｏｍｉｃ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｎｏｒｔｈｅｒｎ Ｓｏｎｇ ｔｏｗａｒｄ ａｎ ｉｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔ ｄｒａｍａｔｉｃ ｆｏｒｍ． Ｂｙ ｔｈｅ Ｊｉｎ
Ｙｕａｎ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ，ｔｈｅ ｔｅｒｍ ｈａｄ ａｃｑｕｉｒｅｄ ａ ｓｔａｂｌｅ ｍｅａｎｉｎｇ，ｒｅｆｅｒｒｉｎｇ ｓｐｅｃｉｆｉｃａｌｌｙ ｔｏ Ｎｏｒｔｈｅｒｎ Ｑｕ
Ｚａｊｕ． Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｄｅｃｌｉｎｅ ｏｆ Ｎｏｒｔｈｅｒｎ Ｑｕ Ｚａｊｕ，ｔｈｅ ＭｉｎｇＱｉｎｇ ｐｅｒｉｏｄ ｗｉｔｎｅｓｓｅｄ ｂｏｔｈ ｔｈｅ
ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｉｔｓ ｆｏｒｍａｌ ｆｅａｔｕｒｅｓ ａｎｄ ｔｈｅ ｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｉｔｓ ｓｅｍａｎｔｉｃｓ． Ｉｎ ｍｏｄｅｒｎ ｕｓａｇｅ，
ｓｃｈｏｌａｒｓ ｏｆｔｅｎ ａｔｔａｃｈ ｐｒｅｆｉｘｅｓ ｔｏ ｓｐｅｃｉｆｙ ｔｈｅ ｒｅｆｅｒｅｎｔ ｏｆ Ｚａｊｕ，ｙｅｔ ｓｕｃｈ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｃａｎ ｂｅ ｐｒｏｂｌｅｍａｔｉｃ，
ａｓ ｉｔ ｔｅｎｄｓ ｔｏ ｏｂｓｃｕｒｅ ｔｈｅ ｈｅｔｅｒｏｇｅｎｅｏｕｓ ｍｅａｎｉｎｇｓ ｏｆ ｔｈｅ ｔｅｒｍ ｉｎ ｉｔｓ ｅａｒｌｙ ｓｔａｇｅｓ． Ａｐａｒｔ ｆｒｏｍ ｄｙｎａｓｔｉｃ
ｄｉｖｉｓｉｏｎｓ，ｓｅｍａｎｔｉｃ ｃｈａｎｇｅ ａｎｄ ｍｏｒｐｈｏｌｏｇｉｃａｌ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ ｍａｙ ｐｒｏｖｉｄｅ ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓ ｆｏｒ
ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｐｅｒｉｏｄｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ Ｚａｊｕ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｚａｊｕ；ｓｅｍａｎｔｉｃｓ；ｍｏｒｐｈｏｌｏｇｙ；ｏｒｉｇｉｎ ａｎｄ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ
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寻找剧院替代品： ２０世纪
苏俄左翼戏剧的演剧空间实验

QRS

内容摘要：打破传统戏剧空间成为 ２０世纪初俄罗斯新戏剧创作的突破点，戏剧改革从新剧
本创作转向探索新型演剧空间。随着无产阶级革命运动的推进，先锋艺术家改造演艺空间

的美学诉求与公众的政治诉求掺杂在一起，旧式剧院成为资产阶级艺术形式的象征。苏维

埃俄国各左翼戏剧团体趋向于寻找剧院的替代品，将演剧空间打造成一个具有示范功能及

对观众产生意识形态影响的场所。苏俄左翼戏剧团体围绕特定场域的选取、剧院的广场化

和马戏化、生产和生活空间剧场化几种路径，探索了新型演剧空间在戏剧创作中的可能。

关 键 词：俄罗斯　 左翼戏剧　 特定场域戏剧　 梅耶荷德　 工人俱乐部
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０６ ０１０８ １４
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从“形而上”到“形而下”：
对残酷戏剧理论的世俗化接受

TUV

内容摘要：阿尔托提出的残酷戏剧作为一种“神圣戏剧”，旨在通过“重生的影子”（复象）恢

复戏剧的原始“魔力”，从而将演出引向形而上学。然而，在西学东渐的过程里，“道器”的断

裂，导致西方戏剧只被当作一种应用技术。残酷戏剧理论传入中国之时，正值 ２０ 世纪 ８０ 年

代启蒙理性回归之际，戏剧界致力于构建“人学”的戏剧。在此背景下，残酷戏剧在中国不得

不与其神圣性分离，变成世俗化的工具，用来支持当时演剧样式的革新，同时也带来理论空

心化与消费主义侵蚀等问题。进入数字时代，拟真的“虚假的影子”（幻象）充斥于视觉与文

化现场，倡导“总体戏剧”的残酷戏剧也面临沦为全景式幻觉的危险。尽管将阿尔托与布莱

希特理论相结合在一定程度上抑制了残酷戏剧的娱乐化倾向，但却又难以避免被工具化，这

都使得残酷戏剧在接受过程中从“形而上”走向了“形而下”。

关 键 词：复象　 幻象　 形而上学　 世俗化　 拟像
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从“形而上”到“形而下”： 对残酷戏剧理论的世俗化接受
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）
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剧场中的特写： 媒介与表达的演变
２０２５年第 ６期（总第 ２４８期）

剧场中的特写： 媒介与表达的演变

N)W

内容摘要：在剧场中插入“特写”加以强调，以此吸引和震撼观众，这在 ２０ 世纪以来的舞台

实践和相关探讨中经历了不同阶段的发展。传统“戏剧特写”以灯光、布景 ／道具、声音作

为主要强化手法，将关键内容从整体舞台中抽离出来，加强观众对重要细节的感知。作为

剧场与影像技术跨界的产物，“特写镜头”先后借助电影切片、录制影像与实时拍摄等方式

进入剧场，发挥着渲染、间离、窥视等作用，继而打破舞台的视觉边界，拉近观众与舞台的距

离。围绕剧场引进特写的做法，学界与业界众说纷纭，而这争论则促进了新方式、新技

术的产生。剧场与特写镜头的融合，不仅重塑了观演关系，还拓展了剧场表达的维度与

界限。

关 键 词：剧场　 戏剧特写　 特写镜头　 强调手法
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