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笑的价值与限度：“喜剧”概念
在近现代中国的生成与演变

!"#

内容摘要：喜剧概念在近现代中国的生成与演变具有深刻的文化内涵。这一概念最早由旅

日学者梁启超、蒋观云、王国维等人自日文翻译词引入汉语。“喜”与“悲”字面上的互斥，以

及当时启蒙知识分子对建构悲剧的渴望，导致喜剧成了被否定的对象。时代对喜剧提出了

苛刻的社会性要求，中国现代喜剧的发展回应了这种要求，喜剧被用于对抗旧文化和旧体

制，笑的价值得到了充分的体现。在救亡图存的历史环境下，现代中国的喜剧创作很难获得

黑格尔式的精神超越，它不得不为笑设置限度，这就使得很多喜剧作品重回了大团圆式结

尾，体现出一定程度的正剧化倾向。

关 键 词：喜剧　 概念史　 民族文化　 现代化
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新潮演剧的“瓶颈”与
中国现代演剧发展路径

———兼谈戏曲“小文化”的文化站位问题

-./

内容摘要：新潮演剧意识所遭遇的“瓶颈”以及中国现代演剧中遇到的种种问题，大多与对

戏曲的认识有关。新潮演剧的新剧意识以旧剧意识的识别为建构阶梯，五四时期崛起的“真

正戏剧”意识并不妨碍戏曲在现代社会的繁荣。从“广义说书”中发展起来的戏曲艺术，与民

间意识脱离不了干系，与史诗情感有千丝万缕的联系，是一种特殊的“小文化”现象。中国现

代演剧由两个轮子在驱动，一个是在明处的现代主导戏剧意识，一个是在暗处的“小文化”戏

剧意识，它们一个“大”，一个“小”，因而同轴而不同速。如何打破这种困境，是一个多世纪以

来中国演剧在苦苦探寻的。新潮演剧研究给我们提供了一个认识中国现代演剧路径的特别

窗口。

关 键 词：新潮演剧　 戏曲小文化　 中国路径
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Ｔｈｅ ｎｅｗｔｈｅａｔｒｅ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｏｆ ＮｅｗＷａｖｅ Ｔｈｅａｔｒｅ ｔａｋｅｓ ｔｈｅ ｉｄｅｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｏｌｄｔｈｅａｔｒｅ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ

ａｓ ｉｔｓ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅ ｓｔｅｐ． Ｔｈｅ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｏｆ “ｔｒｕｅ ｄｒａｍａ”ｔｈａｔ ｅｍｅｒｇｅｄ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｍａｙ Ｆｏｕｒｔｈ

ｐｅｒｉｏｄ ｄｉｄ ｎｏｔ ｐｒｅｖｅｎｔ Ｘｉｑｕ ｆｒｏｍ ｆｌｏｕｒｉｓｈｉｎｇ ｉｎ ｍｏｄｅｒｎ ｓｏｃｉｅｔｙ． Ｘｉｑｕ，ｗｈｉｃｈ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｆｒｏｍ

“ｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇ ｉｎ ａ ｂｒｏａｄ ｓｅｎｓｅ”，ｉｓ ｉｎｓｅｐａｒａｂｌｅ ｆｒｏｍ ｆｏｌｋ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ａｎｄ ｃｌｏｓｅｌｙ ｃｏｎｎｅｃｔｅｄ ｗｉｔｈ

ｅｐｉｃ ｓｅｎｔｉｍｅｎｔ，ｍａｋｉｎｇ ｉｔ ａ ｓｐｅｃｉａｌ ｐｈｅｎｏｍｅｎｏｎ ｏｆ “ｓｍａｌｌ ｃｕｌｔｕｒｅ”． Ｍｏｄｅｒｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｔｈｅａｔｒｅ ｈａｓ

ｂｅｅｎ ｄｒｉｖｅｎ ｂｙ ｔｗｏ ｗｈｅｅｌｓ：ｏｎｅ ｉｓ ｔｈｅ ｄｏｍｉｎａｎｔ ｍｏｄｅｒｎ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｉｎ ｔｈｅ ｏｐｅｎ，ａｎｄ

ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ ｉｓ ｔｈｅ “ｓｍａｌｌｃｕｌｔｕｒｅ”ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｏｐｅｒａｔｉｎｇ ｂｅｎｅａｔｈ ｔｈｅ ｓｕｒｆａｃｅ． Ｏｎｅ ｉｓ

“ｌａｒｇｅ”ａｎｄ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ “ｓｍａｌｌ”，ｓｏ ｔｈｅｙ ｓｈａｒｅ ｔｈｅ ｓａｍｅ ａｘｉｓ ｂｕｔ ｍｏｖｅ ａｔ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｓｐｅｅｄｓ． Ｈｏｗ ｔｏ

ｂｒｅａｋ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｉｓ ｐｒｅｄｉｃａｍｅｎｔ ｈａｓ ｂｅｅｎ ａ ｐｒｏｂｌｅｍ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｔｈｅａｔｒｅ ｈａｓ ｓｔｒｕｇｇｌｅｄ ｔｏ ｒｅｓｏｌｖｅ ｆｏｒ ｍｏｒｅ

ｔｈａｎ ａ ｃｅｎｔｕｒｙ． Ｔｈｅ ｓｔｕｄｙ ｏｆ ＮｅｗＷａｖｅ Ｔｈｅａｔｒｅ ｏｆｆｅｒｓ ｕｓ ａ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｗｉｎｄｏｗ ｆｏｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｔｈｅ
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田汉文本中的女性观与域外
女性主义思想溯源

011

内容摘要：田汉对女性主义的理解，植根于五四时期“弗弥涅士姆”（Ｆｅｍｉｎｉｓｍ）的思想语境，

呈现出阶段性演变轨迹与本土化书写特征。他早期吸收玛丽·沃斯通克拉夫特的自由主义

女权观，强调女性的教育与职业平等；随后，又借鉴爱伦·凯的“恋爱自由”与“灵肉一致论”，

批判包办婚姻。然而，在深入理解倍倍尔与山川菊荣的思想后，田汉逐渐认识到此前倡导的

教育平等、职业权利、婚恋自由等主张，本质上是资产阶级女性主义的核心诉求，并未触及无

产阶级女性的困境；受倍倍尔“女性与劳动”理论及山川菊荣“妇女解放与反帝反殖”思想的

启发，田汉将女性问题置于更广阔的社会革命框架中，将女性解放与经济剥削、劳动异化、阶

级斗争、殖民压迫及民族解放等议题紧密结合，立足中国半殖民地半封建的现实，对域外思

想进行本土化书写与重构，最终形成了契合中国本土的女性问题叙事。

关 键 词：田汉　 玛丽·沃斯通克拉夫特　 爱伦·凯　 倍倍尔　 山川菊荣

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０３ ００２０ １３

Ｔｉｔｌｅ：Ｖｉｅｗｓ ｏｎ Ｗｏｍｅｎ ａｎｄ ｔｈｅ Ｔｒａｃｅｓ ｏｆ Ｆｏｒｅｉｇｎ Ｆｅｍｉｎｉｓｔ Ｔｈｏｕｇｈｔ ｉｎ Ｔｉａｎ Ｈａｎｓ Ｔｅｘｔｓ

Ａｕｔｈｏｒ：ＬＩＵ Ｊｕｎｊｕｎ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｉａｎ Ｈａｎｓ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｏｆ ｆｅｍｉｎｉｓｍ ｗａｓ ｓｈａｐｅｄ ｂｙ Ｍａｙ Ｆｏｕｒｔｈ ｆｅｍｉｎｉｓｔ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ． Ｉｔ

ｓｈｏｗｓ ａ ｔｒａｊｅｃｔｏｒｙ ｏｆ ｓｔａｇｅｄ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｆｅａｔｕｒｅｓ ｏｆ ｌｏｃａｌｉｚｅｄ ｗｒｉｔｉｎｇ． Ｉｎ ｈｉｓ ｅａｒｌｙ ｐｅｒｉｏｄ，

Ｔｉａｎ Ｈａｎ ａｂｓｏｒｂｅｄ Ｍａｒｙ Ｗｏｌｌｓｔｏｎｅｃｒａｆｔｓ ｌｉｂｅｒａｌ ｆｅｍｉｎｉｓｔ ｉｄｅａｓ，ｅｍｐｈａｓｉｚｉｎｇ ｗｏｍｅｎｓ ｅｑｕａｌｉｔｙ ｉｎ

ｅｄｕｃａｔｉｏｎ ａｎｄ ｅｍｐｌｏｙｍｅｎｔ． Ｌａｔｅｒ，ｄｒａｗｉｎｇ ｏｎ Ｅｌｌｅｎ Ｋｅｙｓ ｉｄｅａｓ ｏｆ “ｆｒｅｅ ｌｏｖｅ”ａｎｄ ｔｈｅ “ｕｎｉｔｙ ｏｆ

ｓｐｉｒｉｔ ａｎｄ ｆｌｅｓｈ”，ｈｅ ｃｒｉｔｉｃｉｚｅｄ ａｒｒａｎｇｅｄ ｍａｒｒｉａｇｅ． Ｈｏｗｅｖｅｒ，ａｆｔｅｒ ｇａｉｎｉｎｇ ａ ｄｅｅｐｅｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｏｆ

ｔｈｅ ｔｈｏｕｇｈｔ ｏｆ Ａｕｇｕｓｔ Ｂｅｂｅｌ ａｎｄ Ｋｉｋｕｅ Ｙａｍａｋａｗａ，Ｔｉａｎ Ｈａｎ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｒｅａｌｉｚｅｄ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｉｄｅａｌｓ ｈｅ

ｈａｄ ｐｒｅｖｉｏｕｓｌｙ ａｄｖｏｃａｔｅｄ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ ｅｄｕｃａｔｉｏｎａｌ ｅｑｕａｌｉｔｙ，ｏｃｃｕｐａｔｉｏｎａｌ ｒｉｇｈｔｓ，ａｎｄ ｆｒｅｅｄｏｍ ｉｎ ｌｏｖｅ

ａｎｄ ｍａｒｒｉａｇｅ，ｗｅｒｅ ｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙ ｃｏｒｅ ｄｅｍａｎｄｓ ｏｆ ｂｏｕｒｇｅｏｉｓ ｆｅｍｉｎｉｓｍ ａｎｄ ｄｉｄ ｎｏｔ ａｄｄｒｅｓｓ ｔｈｅ ｐｌｉｇｈｔ ｏｆ

ｐｒｏｌｅｔａｒｉａｎ ｗｏｍｅｎ． Ｉｎｓｐｉｒｅｄ ｂｙ Ｂｅｂｅｌｓ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ “ｗｏｍｅｎ ａｎｄ ｌａｂｏｒ”ａｎｄ Ｙａｍａｋａｗａｓ ｉｄｅａｓ ｏｎ

ｗｏｍｅｎｓ ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ，ａｎｔｉｉｍｐｅｒｉａｌｉｓｍ，ａｎｄ ａｎｔｉｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ，Ｔｉａｎ Ｈａｎ ｐｌａｃｅｄ ｔｈｅ ｗｏｍａｎ ｑｕｅｓｔｉｏｎ

ｗｉｔｈｉｎ ａ ｂｒｏａｄｅｒ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｏｆ ｓｏｃｉａｌ ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎ． Ｈｅ ｃｌｏｓｅｌｙ ｃｏｎｎｅｃｔｅｄ ｗｏｍｅｎｓ ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ ｗｉｔｈ

ｅｃｏｎｏｍｉｃ ｅｘｐｌｏｉｔａｔｉｏｎ，ｌａｂｏｒ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ，ｃｌａｓｓ ｓｔｒｕｇｇｌｅ，ｃｏｌｏｎｉａｌ ｏｐｐｒｅｓｓｉｏｎ，ａｎｄ ｎａｔｉｏｎａｌ ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ．

Ｇｒｏｕｎｄｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｒｅａｌｉｔｉｅｓ ｏｆ Ｃｈｉｎａｓ ｓｅｍｉｃｏｌｏｎｉａｌ ａｎｄ ｓｅｍｉｆｅｕｄａｌ ｓｏｃｉｅｔｙ，ｈｅ ｌｏｃａｌｉｚｅｄ ａｎｄ
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“临川四梦”场上提示语的创新及价值
２０２６年第 ３期（总第 ２５１期）

“临川四梦”场上提示语的创新及价值

234

内容摘要：“酷嗜元人院本”的汤显祖在创作“临川四梦”时无疑受到元杂剧的深刻影响，仅

从场上提示语在“临川四梦”中的演进这一侧面便可得到确证。《紫钗记》受到《紫箫记》的

影响，前十出场上提示语“科”“介”还在混用。《南柯记》无论是对“吊场”“背介”一类场上

提示语叙事功能的把握，还是思想深度，都远不及早它两年创作的《牡丹亭》。从场上提示语

看《牡丹亭》的构作已相当娴熟，并不是“案头之曲”。仅有三十出的《邯郸记》则是“临川四

梦”中叙事技巧运用最自如的，这从该剧场上提示语超强精准的叙事功能、明确清晰的导表

演意识、卓越非凡的心理时空意识和悲天悯人的悲喜剧情结就可以得到佐证。其中，汤显祖

精心设计的场上动作过程描述的连续性提示语，不期然地发展为一个闭环的有内在组织结

构的“排场”，最引人瞩目，这充分说明汤公对传奇文体的理解达到了出神入化的审美境界。

关 键 词：临川四梦　 场上提示语　 创新　 价值

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０３ ００３３ １８

Ｔｉｔｌｅ：Ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ ａｎｄ Ｖａｌｕｅ ｏｆ Ｓｔａｇｅ Ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｉｎ “Ｔｈｅ Ｆｏｕｒ Ｄｒｅａｍｓ ｏｆ Ｌｉｎｃｈｕａｎ”

Ａｕｔｈｏｒ：ＺＯＵ Ｙｕａｎｊｉａｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｄｅｅｐｌｙ ｆｏｎｄ ｏｆ Ｙｕａｎ ｚａｊｕ，Ｔａｎｇ Ｘｉａｎｚｕ ｗａｓ ｐｒｏｆｏｕｎｄｌｙ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｆｏｒｍ ｗｈｅｎ

ｃｒｅａｔｉｎｇ “Ｔｈｅ Ｆｏｕｒ Ｄｒｅａｍｓ ｏｆ Ｌｉｎｃｈｕａｎ”． Ｔｈｉｓ ｃａｎ ｂｅ ｃｌｅａｒｌｙ ｃｏｎｆｉｒｍｅｄ ｂｙ ｅｘａｍｉｎｉｎｇ ｔｈｅ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ

ｏｆ ｓｔａｇｅ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｉｎ ｔｈｅ ｆｏｕｒ ｐｌａｙｓ． Ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄ ｂｙ Ｔｈｅ Ｐｕｒｐｌｅ Ｆｌｕｔｅ，Ｔｈｅ Ｐｕｒｐｌｅ Ｈａｉｒｐｉｎ ｓｔｉｌｌ ｓｈｏｗｓ

ａ ｍｉｘｅｄ ｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔａｇｅ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎ ｔｅｒｍｓ ｋｅ （ａｎ ａｃｔｉｏｎ ｃｕｅ ｉｎ Ｙｕａｎ ｚａｊｕ）ａｎｄ ｊｉｅ（ａｎ ａｃｔｉｏｎ ｃｕｅ ｉｎ

ｓｏｕｔｈｅｒｎ ｃｈｕａｎｑｉ）ｉｎ ｉｔｓ ｆｉｒｓｔ ｔｅｎ ｓｃｅｎｅｓ． Ｉｎ Ｔｈｅ Ｄｒｅａｍ ｏｆ Ｎａｎｋｅ，ｂｏｔｈ ｔｈｅ ｈａｎｄｌｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ ｎａｒｒａｔｉｖｅ

ｆｕｎｃｔｉｏｎｓ ｏｆ ｓｔａｇｅ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｓｕｃｈ ａｓ ｄｉａｏｃｈａｎｇ（ａ ｓｔａｇｅ ｄｅｖｉｃｅ ｉｎ ｗｈｉｃｈ ｏｎｅ ｏｒ ｔｗｏ ａｃｔｏｒｓ ｒｅｍａｉｎ

ｏｎｓｔａｇｅ ａｆｔｅｒ ｏｔｈｅｒｓ ｅｘｉｔ）ａｎｄ ｂｅｉｊｉｅ（ａｎ ａｓｉｄｅｌｉｋｅ ｇｅｓｔｕｒｅ ｏｒ ｓｐｅｅｃｈ ｅｘｐｒｅｓｓｉｎｇ ａ ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ ｉｎｎｅｒ

ｔｈｏｕｇｈｔｓ），ａｎｄ ｔｈｅ ｐｌａｙｓ ｄｅｐｔｈ ｏｆ ｔｈｏｕｇｈｔ，ｆａｌｌ ｆａｒ ｓｈｏｒｔ ｏｆ Ｔｈｅ Ｐｅｏｎｙ Ｐａｖｉｌｉｏｎ，ｗｈｉｃｈ ｗａｓ ｗｒｉｔｔｅｎ
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ｔｅｃｈｎｉｑｕｅ ａｍｏｎｇ “ｔｈｅ Ｆｏｕｒ Ｄｒｅａｍｓ”． Ｔｈｉｓ ｉｓ ｅｖｉｄｅｎｃｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｌｙ ｐｒｅｃｉｓｅ ｎａｒｒａｔｉｖｅ
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戏谚“男怕《夜奔》，女怕《思凡》”的定型与流变
２０２６年第 ３期（总第 ２５１期）

戏谚“男怕《夜奔》，
女怕《思凡》”的定型与流变

567

内容摘要：“男怕《夜奔》，女怕《思凡》”的说法源自民国初年北京剧坛，起初特指北方昆弋社

进京后形成的京派戏路。作为皮黄班俗语“某行怕某戏”的变体之一，该戏谚的兴起与清末

民初北方昆弋班的戏路改良和京剧艺人的名伶效应关系密切。２０ 世纪 ５０ 年代，戏曲工作者

在斯氏体系启发下，重新阐发中国戏曲重视“内部技术”的本土经验，对该谚语内涵的阐释重

心也从独角戏唱做之繁难逐渐转向剧中人的情感与困境。如果说 ２０ 世纪前期“男怕《夜

奔》，女怕《思凡》”的谚语化过程代表了一部分近现代戏曲传统被“发明”而成的特殊经验，

其后发生的谚语内涵演变，则为进一步透视该传统与舶来理论之间的对话过程提供了局内

人视角，对当下戏曲自主知识体系建构具有启示意义。

关 键 词：戏谚　 谚语化　 斯氏体系　 内部技术　 本土经验
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ｔｈｅ ｅａｒｌｙ ｔｗｅｎｔｉｅｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ａ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｃａｓｅ ｉｎ ｗｈｉｃｈ ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ Ｘｉｑｕ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ
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ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｏｎ ｔｈｅ ｄｉａｌｏｇｕｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｉｓ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｍｐｏｒｔｅｄ ｔｈｅｏｒｙ． Ｉｔ ａｌｓｏ ｐｒｏｖｉｄｅｓ ｖａｌｕａｂｌｅ

１５



ｉｎｓｉｇｈｔ ｆｏｒ ｔｈｅ ｃｕｒｒｅｎｔ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ａｎ ａｕｔｏｎｏｍｏｕｓ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ ｓｙｓｔｅｍ ｆｏｒ Ｘｉｑｕ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｐｒｏｖｅｒｂ；ｐｒｏｖｅｒｂｉａｌｉｚｅ；Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉ ｓｙｓｔｅｍ；ｉｎｎｅｒ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅ；ｎａｔｉｖｅ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ

２５



晚清名班选本的层累迭代与价值抉微
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内容摘要：晚清三庆班、义顺和班等名班选本日渐风行。梳理考察晚清名班选本的生成机制

与文本形态，可以复现晚清戏曲选本的转型轨迹及其内在逻辑。而在名班选本发展演进过

程中，交叉互动的物质技术与选篇内容层累迭代，既有选本容貌变易、选篇内容嬗变的历史

显影呈现，又有社会文化转型、时代审美转向的隐含话语叠加。因此，无论是在戏曲文献学

层面还是戏曲演出史层面，晚清名班选本都具有独特的学术价值。我们甚至还可将其视为

晚清戏曲变革的缩影，由它向内或向外、向上或向下延伸，观察晚清戏曲乃至社会的变迁。

关 键 词：晚清　 名班选本　 层累迭代　 价值
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ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｐｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ａｇｅ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，ｓｅｌｅｃｔｅｄ ｅｄｉｔｉｏｎｓ ｏｆ ｒｅｎｏｗｎｅｄ ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ

ｔｒｏｕｐｅｓ ｐｏｓｓｅｓｓ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｓｃｈｏｌａｒｌｙ ｖａｌｕｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｓｔｕｄｙ ｏｆ ｂｏｔｈ Ｘｉｑｕ ｂｉｂｌｉｏｇｒａｐｈｙ ａｎｄ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ

ｈｉｓｔｏｒｙ． Ｔｈｅｙ ｍａｙ ｅｖｅｎ ｂｅ ｒｅｇａｒｄｅｄ ａｓ ａ ｍｉｃｒｏｃｏｓｍ ｏｆ ｔｈｅ ｅｒａｓ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｒｅｆｏｒｍ：ｂｙ ｅｘｔｅｎｄｉｎｇ ｏｕｒ

ｉｎｑｕｉｒｙ ｉｎｗａｒｄ ｏｒ ｏｕｔｗａｒｄ，ｕｐｗａｒｄ ｏｒ ｄｏｗｎｗａｒｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅｍ，ｗｅ ｃａｎ ｏｂｓｅｒｖｅ ｂｒｏａｄｅｒ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｓ

ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｇｅｎｒｅ ａｎｄ ｓｏｃｉｅｔｙ ａｓ ａ ｗｈｏｌｅ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ；ｓｅｌｅｃｔｅｄ ｅｄｉｔｉｏｎｓ ｏｆ ｒｅｎｏｗｎｅｄ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｔｒｏｕｐｅｓ；ｃｕｍｕｌａｔｉｖｅ ｉｔｅｒａｔｉｏｎ；

ｖａｌｕｅ
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间离与解放： 数智戏剧的目的论重塑

:;<

内容摘要：数智技术介入下戏剧艺术的目的论转向是个重要议题，其核心争议在于：戏剧是

否会变得更让人沉浸？目前来说，学界有两种主要观点：一种认为数智技术将增强戏剧的沉

浸感，另一种则认为沉浸中应保持间离与批判。其实还可以提出第三种方案，即数智戏剧应

以“间离”为本体论起点，通过数智技术的媒介自反性与人类的自我保护机制，帮助人类实现

“间离中解放”的目标。数智戏剧不仅保留了戏剧的“人学”品质，还通过“间离性基因”确保

人类面对人工智能的媒介幻象时不至于彻底迷失自我，为这个时代的人类解放找寻希望。

关 键 词：数智技术　 戏剧艺术　 间离效果　 沉浸式体验　 人类解放
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０３ ００７８ １２

Ｔｉｔｌｅ：Ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ａｎｄ Ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ：Ｔｈｅ Ｔｅｌｅｏｌｏｇｉｃａｌ Ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ＤｉｇｉｔａｌＩｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ Ｔｈｅａｔｒｅ
Ａｕｔｈｏｒ：ＷＡＮＧ Ｘｕｅｐｕ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ ｔｅｌｅｏｌｏｇｉｃａｌ ｔｕｒｎ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ ｕｎｄｅｒ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｖｅｎｔｉｏｎ ｏｆ ｄｉｇｉｔａｌｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｓ
ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｉｓｓｕｅ，ｗｈｏｓｅ ｃｅｎｔｒａｌ ｃｏｎｔｒｏｖｅｒｓｙ ｌｉｅｓ ｉｎ ｗｈｅｔｈｅｒ ｔｈｅａｔｒｅ ｗｉｌｌ ｂｅｃｏｍｅ ｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙ
ｉｍｍｅｒｓｉｖｅ． Ａｔ ｐｒｅｓｅｎｔ，ｔｗｏ ｍａｊｏｒ ｖｉｅｗｓ ｐｒｅｖａｉｌ ｉｎ ａｃａｄｅｍｉｃ ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｓ：ｏｎｅ ａｒｇｕｅｓ ｔｈａｔ ｄｉｇｉｔａｌ
ｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｗｉｌｌ ｅｎｈａｎｃｅ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｉｍｍｅｒｓｉｏｎ，ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ ｍａｉｎｔａｉｎｓ ｔｈａｔ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ
ａｎｄ ｃｒｉｔｉｑｕｅ ｓｈｏｕｌｄ ｂｅ ｐｒｅｓｅｒｖｅｄ ｗｉｔｈｉｎ ｉｍｍｅｒｓｉｖｅ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ． Ｔｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅ ｐｒｏｐｏｓｅｓ ａ ｔｈｉｒｄ
ａｐｐｒｏａｃｈ：ｄｉｇｉｔａｌｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｈｅａｔｒｅ ｓｈｏｕｌｄ ｔａｋｅ “ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ”ａｓ ｉｔｓ ｏｎｔｏｌｏｇｉｃａｌ ｓｔａｒｔｉｎｇ ｐｏｉｎｔ ａｎｄ，
ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ ｍｅｄｉａ ｒｅｆｌｅｘｉｖｉｔｙ ｏｆ ｄｉｇｉｔａｌｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ａｎｄ ｈｕｍａｎ ｍｅｃｈａｎｉｓｍｓ ｏｆ ｓｅｌｆ
ｐｒｏｔｅｃｔｉｏｎ，ｒｅａｌｉｚｅ ａ ｃｒｉｔｉｃａｌ ｓｔａｎｃｅ ｏｆ “ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ ｔｈｒｏｕｇｈ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ”． Ｄｉｇｉｔａｌｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｈｅａｔｒｅ ｎｏｔ
ｏｎｌｙ ｒｅｔａｉｎｓ ｔｈｅ ｈｕｍａｎｏｒｉｅｎｔｅｄ ｑｕａｌｉｔｙ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ，ｂｕｔ ａｌｓｏ，ｔｈｒｏｕｇｈ ｉｔｓ “ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｇｅｎｅ”，ｈｅｌｐｓ
ｅｎｓｕｒｅ ｔｈａｔ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ ｄｏ ｎｏｔ ｃｏｍｐｌｅｔｅｌｙ ｌｏｓｅ ｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓ ｉｎ ｔｈｅ ｍｅｄｉａ ｉｌｌｕｓｉｏｎｓ ｇｅｎｅｒａｔｅｄ ｂｙ
ａｒｔｉｆｉｃｉａｌ ｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｃｅ，ｔｈｅｒｅｂｙ ｓｅｅｋｉｎｇ ｈｏｐｅ ｆｏｒ ｈｕｍａｎ ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｉｓ ｅｒａ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｄｉｇｉｔａｌｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ；ｔｈｅａｔｒｅ ａｒｔ；ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｅｆｆｅｃｔ；ｉｍｍｅｒｓｉｖｅ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ；
ｈｕｍａｎ ｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ
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重塑场域本体与扩延在场效应
———论数字时代戏剧的“在场性”

=>?

内容摘要：数字技术介入剧场空间后，开始建构不同于传统戏剧的在场效应。“在场性”由戏

剧艺术的自明特性变为需要重新检视和阐明的理论术语。在数字舞台上，表演者通过智能体

延展其“身体的空间性”，在人机实时交互的张力关系中生成“环境化在场”。空间传媒科技实

现三维空间的移动，改写表演场域本体的“此时此地”性。虚实空间的并置与叠合使得戏剧突

破了线性时间结构，以空间蒙太奇赋予观众新的时空意识。从感官沉浸到“情感—意识”沉浸，

观众在“具身化心灵”的体验中进入身心合一、物我交融的“彻底在场”。数字科技对戏剧在场

性的重构并非否定性颠覆，而是基于戏剧本体规律，对剧场空间之艺术潜能进行深层次开掘。

关 键 词：在场性　 智能体　 空间传媒　 沉浸式　 数字戏剧
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Ｔｉｔｌｅ：Ｒｅｃｏｎｆｉｇｕｒｉｎｇ Ｆｉｅｌｄ Ｏｎｔｏｌｏｇｙ ａｎｄ Ｅｘｔｅｎｄｉｎｇ ｔｈｅ Ｅｆｆｅｃｔ ｏｆ Ｐｒｅｓｅｎｃｅ：Ｏｎ “Ｐｒｅｓｅｎｃｅ”ｉｎ

ＤｉｇｉｔａｌＡｇｅ Ｔｈｅａｔｒｅ

Ａｕｔｈｏｒ：ＹＡＮＧ Ｃｈａｏｄｉ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｖｅｎｔｉｏｎ ｏｆ ｄｉｇｉｔａｌ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｎ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｓｐａｃｅ，ｎｅｗ ｅｆｆｅｃｔｓ ｏｆ ｐｒｅｓｅｎｃｅ

ｈａｖｅ ｂｅｇｕｎ ｔｏ ｅｍｅｒｇｅ，ｄｉｓｔｉｎｃｔ ｆｒｏｍ ｔｈｏｓｅ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ｔｈｅａｔｒｅ． “Ｐｒｅｓｅｎｃｅ”，ｏｎｃｅ ｒｅｇａｒｄｅｄ ａｓ ａ

ｓｅｌｆｅｖｉｄｅｎｔ ｆｅａｔｕｒｅ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ ａｒｔ，ｈａｓ ｎｏｗ ｂｅｃｏｍｅ ａ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｔｅｒｍ ｔｈａｔ ｃａｌｌｓ ｆｏｒ ｒｅｎｅｗｅｄ

ｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎ ａｎｄ ｃｌａｒｉｆｉｃａｔｉｏｎ． Ｏｎ ｔｈｅ ｄｉｇｉｔａｌ ｓｔａｇｅ，ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ ｅｘｔｅｎｄ ｔｈｅ “ｓｐａｔｉａｌｉｔｙ ｏｆ ｔｈｅ ｂｏｄｙ”

ｔｈｒｏｕｇｈ ｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ａｇｅｎｔｓ，ｇｅｎｅｒａｔｉｎｇ ａｎ “ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔａｌｉｚｅｄ ｐｒｅｓｅｎｃｅ”ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｔｅｎｓｉｏｎｓ ｏｆ ｒｅａｌ

ｔｉｍｅ ｈｕｍａｎｍａｃｈｉｎｅ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ． Ｓｐａｔｉａｌ ｍｅｄｉａ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｅｓ ｅｎａｂｌｅ ｔｈｅ ｍｏｂｉｌｉｔｙ ｏｆ ｔｈｒｅｅ

ｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌ ｓｐａｃｅ，ｔｈｅｒｅｂｙ ｒｅｗｒｉｔｉｎｇ ｔｈｅ “ｈｅｒｅ ａｎｄ ｎｏｗ”ｏｆ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｆｉｅｌｄｓ ｏｎｔｏｌｏｇｙ． Ｔｈｅ

ｊｕｘｔａｐｏｓｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｓｕｐｅｒｉｍｐｏｓｉｔｉｏｎ ｏｆ ｖｉｒｔｕａｌ ａｎｄ ｒｅａｌ ｓｐａｃｅｓ ａｌｌｏｗ ｔｈｅａｔｒｅ ｔｏ ｂｒｅａｋ ｔｈｒｏｕｇｈ ｌｉｎｅａｒ

ｔｅｍｐｏｒａｌ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅｓ，ｅｎｄｏｗｉｎｇ ａｕｄｉｅｎｃｅｓ ｗｉｔｈ ａ ｎｅｗ ｓｐａｔｉｏｔｅｍｐｏｒａｌ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｖｉａ ｓｐａｔｉａｌ

ｍｏｎｔａｇｅ． Ｆｒｏｍ ｓｅｎｓｏｒｙ ｔｏ“ａｆｆｅｃｔｉｖｅｃｏｎｓｃｉｏｕｓ”ｉｍｍｅｒｓｉｏｎ，ｔｈｅｙ ｅｎｔｅｒ ａ ｓｔａｔｅ ｏｆ“ｒａｄｉｃａｌ ｐｒｅｓｅｎｃｅ”

ｍａｒｋｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｕｎｉｔｙ ｏｆ ｂｏｄｙ ａｎｄ ｍｉｎｄ ａｎｄ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｐｅｎｅｔｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｓｅｌｆ ａｎｄ ｏｂｊｅｃｔ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ

ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ “ｅｍｂｏｄｉｅｄ ｍｉｎｄ”． Ｔｈｅ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｐｒｅｓｅｎｃｅ ｂｙ ｄｉｇｉｔａｌ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ

ｉｓ ｎｏｔ ａ ｎｅｇａｔｉｖｅ ｓｕｂｖｅｒｓｉｏｎ；ｒａｔｈｅｒ，ｉｔ ｉｓ ａ ｐｒｏｆｏｕｎｄ ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｏｔｅｎｔｉａｌ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ

ｓｐａｃｅ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｔｈｅ ｏｎｔｏｌｏｇｉｃａｌ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ．

０９



重塑场域本体与扩延在场效应
２０２６年第 ３期（总第 ２５１期）

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｐｒｅｓｅｎｃｅ；ｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ａｇｅｎｔ；ｓｐａｔｉａｌ ｍｅｄｉａ；ｉｍｍｅｒｓｉｖｅ；ｄｉｇｉｔａｌ ｔｈｅａｔｒｅ
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非人类登场： 后人类剧场中的表演性光谱建构
２０２６年第 ３期（总第 ２５１期）

非人类登场： 后人类剧场中的
表演性光谱建构

@AB

内容摘要：当前学界在探讨剧场中的“非人类”表演体时，常陷入概念含混与“拟人化”批评

的理论困境。针对这一由人类和非人类共同主演的新型剧场形态，需构建一套系统的理论

分析框架。此框架的构建分为三个步骤。首先，通过“人源性—自主性”坐标系对机器人、人

工智能、数字化身等表演主体进行谱系学定位，厘清其本质差异。进而，建构“表演性光谱”

模型，揭示表演性从极致的外部投射到纯粹自主的连续生成机制。最终，论证此模型引发的

表演范式变革。在这一变革中，表演本体从传统的“扮演”转向“生成”，能动性在由人类与非

人类行动元构成的异质性表演者网络中重新得到配置。

关 键 词：非人类演员　 赛博格　 后人类剧场　 表演性
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日本小剧场运动的消长
２０２６年第 ３期（总第 ２５１期）

日本小剧场运动的消长
———２０世纪 ８０年代以来的日本小剧场

CDE FGHI
JAKALA5MNAOL

内容摘要：２０世纪 ８０年代至 ９０年代的日本小剧场运动，其前史为始于 ２０世纪 ６０年代后期

的地下戏剧。“状况剧场”与“转形剧场”解散的 １９８８ 年，可暂且视为其分界点。７０ 年代以

来，地下戏剧被后续世代继承，逐渐取代新剧，成为日本现代戏剧的主潮。８０ 年代的小剧场

运动呈现出多元化趋势。９０年代，公共性戏剧成为重要主题，戏剧似乎从私人领域转向了公

共领域。与此同时，新剧与小剧场的边界日益模糊，戏剧理论的变迁轨迹难以辨识。此后，小

剧场运动被商业戏剧浪潮吞没，趋于边缘。１９９５年，日本相继发生天灾与人祸，改变了人们对

戏剧的看法。２０１０年以来，“失去的一代”的戏剧继承地下戏剧的批判精神，在历史、战争等议

题上探索其特有的表达形式。“地下”的精神跨越时代，持续推动着日本的革新性运动。

关 键 词：地下戏剧　 小剧场运动　 新国立剧场　 元戏剧　 后戏剧剧场
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岸田国士剧本奖与 ２１世纪的
日本小剧场戏剧

CDE PQRS
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内容摘要：岸田国士剧本奖作为考察 ２１世纪日本小剧场戏剧动向的重要参照，其评选结果

与评审倾向揭示出日本当代戏剧的发展与变化。２００１年至 ２０２０ 年，获奖者大多经营剧团并

兼任剧作家和导演，女性作家寥寥无几，获奖的商业剧作家减少，非商业性小剧场路线成为

主流。评审委员通过“羊 ／猎人”“十米见方”等比喻，引导对戏剧外部与戏剧结构创新的关

注，而非仅追求完成度高的作品，从而与商业戏剧的创作逻辑形成差异。此外，平田织佐的

现代口语戏剧与汉斯 蒂斯·雷曼的后戏剧剧场虽对 ２１世纪小剧场戏剧产生影响，但在实践

中往往流于形式。种种现象表明，商业戏剧与非商业性小剧场戏剧之间存在分化倾向，岸田

国士剧本奖可能也加剧了这种分化。
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内容摘要：从 ２０ 世纪 ６０ 年代兴起、持续至 ８０ 年代末的日本小剧场运动，本质上是一场

对日本近代以来的戏剧的反思。寺山修司于 １９６７ 年组建了天井栈敷剧团，从剧本到舞

台甚至文化层面持续进行去文学化的探索。２０ 世纪 ６０ 年代，寺山修司及其剧团借由见

世物理念，反拨日本新剧中深受西方近代理性主义影响的文本中心主义；７０ 年代，他们

又以街头剧与野外剧凸显戏剧空间与日常空间的同构性，并以密室剧探索基于经验的

“始源的语言”。然而，到了 ８０ 年代前后，寺山却出人意料地流露出了回归文学的愿望。

其去文学化探索，起始于诗歌，实践于实验戏剧，终结于对回归文学的矛盾与未竟的

遗憾。
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