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“天人合一”思想照亮话剧舞台意象世界
２０２６年第 １期（总第 ２４９期）

　 　 编者按： ２０１６年，习近平总书记在哲学社会科学工作座谈会上的重要讲话中指出，“加快构建
中国特色哲学社会科学”；２０２２年，习近平总书记在中国人民大学考察调研时强调，“加快构建中国
特色哲学社会科学，归根结底是建构中国自主的知识体系”；“十五五”规划又提出，要深入实施中

华优秀传统文化传承发展工程。中国道路的自立自强必然呼唤中国学术的自主自足，构建中国哲

学社会科学自主知识体系，是时代赋予中国学术的庄严使命。近十年来，广大学者为戏剧领域构建

自身知识体系、探索现代化转型付出了艰苦努力，一系列创新性理论成果与实践方案相继形成，为

文艺创作与传统文化传承注入了强劲动力。基于此，本刊特设“中国话剧演剧学派研究”专题，旨

在回应这一时代课题，探寻中国戏剧理论与实践的自主发展路径，希望借此引起戏剧界的持续

关注。

“天人合一”思想照亮话剧舞台意象世界
———论中国话剧演剧的哲学和美学根基

!"#

内容摘要：中国戏剧家创建中国话剧演剧学派，经历了从借鉴斯坦尼斯拉夫斯基体系以“建

立现实主义的演剧体系”，到“把它化成自己的东西，并逐步建立自己的体系”的积极探索。

所谓“建立自己的体系”，就是“我们要有中国的导演学派、表演学派”。“意象说”是中国戏

剧家创建民族话剧导演学派、表演学派的美学基础，“天人合一”思想是中国戏剧家创建民族

话剧导演学派、表演学派的哲学根脉，正是“天人合一”思想照亮了中国话剧舞台的意象世

界，从而在世界剧坛建立起独具风姿魅力的中国话剧演剧学派。

关 键 词：中国话剧演剧　 意象　 天人合一　 中国话剧演剧学派
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论中国话剧演剧学派的形成与转型
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论中国话剧演剧学派的形成与转型
———从焦菊隐、黄佐临到徐晓钟
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内容摘要：２０世纪 ５０年代初焦菊隐等北京人艺戏剧家成功演出《龙须沟》并提出“心象说”，

成为斯坦尼体系中国化的标志性成果。继而焦菊隐等自觉学习借鉴传统戏曲进一步发展斯

坦尼体系，以《茶馆》《蔡文姬》等舞台创造和深刻的理论思考创建北京人艺演剧学派，这标志

着中国话剧演剧学派的形成。与此同时，黄佐临在上海人艺另辟蹊径探索建立民族演剧体

系，“写意戏剧观”的提出表明，他意在以传统戏曲为根基结合布莱希特戏剧和斯坦尼体系去

开创中国话剧演剧新途径，最终以《中国梦》的写意戏剧创造推动中国话剧演剧学派转型。

８０年代徐晓钟“以我为主、辩证地兼收并蓄”的“现代综合”演剧继续推进话剧演剧深入发

展，《桑树坪纪事》标志着中国话剧演剧学派在转型发展中趋向成熟。中国话剧演剧学派的

建构为中国话剧发展积累了丰富经验，也为世界戏剧做出了独特贡献。

关 键 词：中国话剧演剧学派　 形成与转型　 焦菊隐　 黄佐临　 徐晓钟

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０１ ００１５ ２２

Ｔｉｔｌｅ：Ｏｎ ｔｈｅ Ｆｏｒｍａｔｉｏｎ ａｎｄ Ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ Ｓｃｈｏｏｌ — Ｆｒｏｍ Ｊｉａｏ

Ｊｕｙｉｎ ｔｏ Ｈｕａｎｇ Ｚｕｏｌｉｎ ａｎｄ Ｘｕ Ｘｉａｏｚｈｏｎｇ

Ａｕｔｈｏｒ：ＨＯＮＧ Ｈｏｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｉｎ ｔｈｅ ｅａｒｌｙ １９５０ｓ，ｔｈｅａｔｒｅ ｐｒａｃｔｉｔｉｏｎｅｒｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｅｉｊｉｎｇ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ａｒｔ Ｔｈｅａｔｒｅ，ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ

ｂｙ Ｊｉａｏ Ｊｕｙｉｎ，ａｃｈｉｅｖｅｄ ｎｏｔａｂｌｅ ｓｕｃｃｅｓｓ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ Ｄｒａｇｏｎ Ｂｅａｒｄ Ｄｉｔｃｈ（Ｌｏｎｇｘｕ Ｇｏｕ）ａｎｄ

ｐｕｔ ｆｏｒｗａｒｄ ｔｈｅ “ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｍｅｎｔａｌ ｉｍａｇｅｒｙ”，ｗｈｉｃｈ ｂｅｃａｍｅ ａ ｌａｎｄｍａｒｋ ａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔ ｉｎ ｔｈｅ

ｓｉｎｉｃｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉ ｓｙｓｔｅｍ． Ｓｕｂｓｅｑｕｅｎｔｌｙ，Ｊｉａｏ Ｊｕｙｉｎ ａｎｄ ｈｉｓ ｃｏｌｌｅａｇｕｅｓ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｌｙ

ｓｔｕｄｉｅｄ ａｎｄ ｄｒｅｗ ｕｐｏｎ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ ｉｎ ｏｒｄｅｒ ｔｏ ｆｕｒｔｈｅｒ ｄｅｖｅｌｏｐ ｔｈｅ Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉ ｓｙｓｔｅｍ．

Ｔｈｒｏｕｇｈ ｓｔａｇｅ ｃｒｅａｔｉｏｎｓ ｓｕｃｈ ａｓ Ｔｅａｈｏｕｓｅ ａｎｄ Ｃａｉ Ｗｅｎｊｉ，ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｗｉｔｈ ｓｕｓｔａｉｎｅｄ ａｎｄ ｐｒｏｆｏｕｎｄ

ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎ， ｔｈｅｙ ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄ ｔｈｅ Ｂｅｉｊｉｎｇ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ａｒｔ Ｔｈｅａｔｒｅ ｓｃｈｏｏｌ ｏｆ Ｈｕａｊｕ

ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ，ｍａｒｋｉｎｇ ｔｈｅ ｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｃｈｏｏｌ． Ａｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｔｉｍｅ，

Ｈｕａｎｇ Ｚｕｏｌｉｎ ｐｕｒｓｕｅｄ ａｎ ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ ｐａｔｈ ａｔ ｔｈｅ Ｓｈａｎｇｈａｉ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ａｒｔ Ｔｈｅａｔｒｅ ｂｙ ｅｘｐｌｏｒｉｎｇ ｔｈｅ

ｅｓｔａｂｌｉｓｈｍｅｎｔ ｏｆ ａ ｎａｔｉｏｎａｌ ｓｙｓｔｅｍ ｏｆ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ． Ｈｉｓ ｐｒｏｐｏｓａｌ ｏｆ ｔｈｅ “ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｓｕｇｇｅｓｔｉｖｅ

ｔｈｅａｔｒｅ”ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｅｄ ａｎ ｉｎｔｅｎｔｉｏｎ ｔｏ ｏｐｅｎ ｕｐ ａ ｎｅｗ ｐａｔｈ ｆｏｒ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｂｙ ｉｎｔｅｇｒａｔｉｎｇ

Ｂｒｅｃｈｔｉａｎ ｔｈｅａｔｒｅ ａｎｄ ｔｈｅ Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉ ｓｙｓｔｅｍ ｏｎ ｔｈｅ ｆｏｕｎｄａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｘｉｑｕ． Ｔｈｉｓ ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ
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ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｐｒｏｍｏｔｅｄ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｃｈｏｏｌ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ
ｓｕｇｇｅｓｔｉｖｅ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｃｒｅａｔｉｏｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｄｒｅａｍ． Ｉｎ ｔｈｅ １９８０ｓ，Ｘｕ Ｘｉａｏｚｈｏｎｇ ｆｕｒｔｈｅｒ ａｄｖａｎｃｅｄ ｔｈｅ
ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｔｈｒｏｕｇｈ ｈｉｓ “ｍｏｄｅｒｎ ｓｙｎｔｈｅｓｉｓ”ａｐｐｒｏａｃｈ，ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄ ｂｙ ｔｈｅ
ｐｒｉｎｃｉｐｌｅ ｏｆ “ｔａｋｉｎｇ ｔｈｅ ｓｅｌｆ ａｓ ｔｈｅ ｆｏｕｎｄａｔｉｏｎ ｗｈｉｌｅ ｄｉａｌｅｃｔｉｃａｌｌｙ ａｂｓｏｒｂｉｎｇ ｄｉｖｅｒｓｅ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｓ”． Ｈｉｓ
ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ Ｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ ｏｆ Ｓａｎｇｓｈｕｐｉｎｇ ｍａｒｋｅｄ ｔｈｅ ｇｒｏｗｉｎｇ ｍａｔｕｒｉｔｙ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ
ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｃｈｏｏｌ ａｍｉｄ ｉｔｓ ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ａｎｄ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ． Ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｉｓ
ｓｃｈｏｏｌ ｈａｓ ａｃｃｕｍｕｌａｔｅｄ ｒｉｃｈ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｈｕａｊｕ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ａｎｄ ｈａｓ ａｌｓｏ ｍａｄｅ
ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓ ｔｏ ｗｏｒｌｄ ｔｈｅａｔｒｅ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｃｈｏｏｌ；ｆｏｒｍａｔｉｏｎ ａｎｄ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ；Ｊｉａｏ Ｊｕｙｉｎ；Ｈｕａｎｇ
Ｚｕｏｌｉｎ；Ｘｕ Ｘｉａｏｚｈｏｎｇ
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论陈鲤庭关于“创立民族演剧”的理论建树与导演实践
２０２６年第 １期（总第 ２４９期）

论陈鲤庭关于“创立民族演剧”的
理论建树与导演实践

0. 1

内容摘要：在 ２０世纪三四十年代，陈鲤庭基于对话剧乃至一般艺术规律的深刻领悟，结合对

斯坦尼斯拉夫斯基体系较为完整的解读和吸收，力倡演剧家应以真挚态度面对生活和艺术，

注重演剧艺术的整体性、思想性、艺术性的统一。他反对自然主义的“像真”和表演的“市侩

化”倾向，从而促进了斯坦尼体系在中国的转化、扎根与生长。同时，陈鲤庭从“形式演技”这

一特定的演剧构成向度出发，初步开掘并阐发了传统戏曲对于话剧演剧的独特价值。上述

均为当时话剧界“创立民族演剧”的核心内容。这些理念在融入陈鲤庭主要导演作品的同

时，并没有妨碍其创作中的个性化探索。陈鲤庭对舞台“地位与速度”的理解和阐述、对现代

舞台空间与观演关系等问题的思考与实践，颇为引人注目。

关 键 词：陈鲤庭　 民族演剧　 演剧现实主义　 演技的中国化　 观演空间

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０１ ００３７ １３

Ｔｉｔｌｅ：Ｏｎ Ｃｈｅｎ Ｌｉｔｉｎｇｓ Ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ Ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓ ａｎｄ Ｄｉｒｅｃｔｏｒｉａｌ Ｐｒａｃｔｉｃｅ ｉｎ ｔｈｅ “Ｅｓｔａｂｌｉｓｈｍｅｎｔ ｏｆ

Ｎａｔｉｏｎａｌ Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ”

Ａｕｔｈｏｒ：ＺＨＡＮＧ Ｈｕａ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｉｎ ｔｈｅ １９３０ｓ ａｎｄ １９４０ｓ，Ｃｈｅｎ Ｌｉｔｉｎｇ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｈｉｓ ａｐｐｒｏａｃｈ ｔｏ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ

ｂａｓｅｄ ｏｎ ａ ｓｏｌｉｄ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ａｎｄ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ，ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｗｉｔｈ ａ ｓｙｓｔｅｍａｔｉｃ
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ｔｈｅ ａｄａｐｔａｔｉｏｎ ａｎｄ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｉ ｓｙｓｔｅｍ ｉｎ Ｃｈｉｎａ． Ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｏｆ“ｆｏｒｍａｌ

ａｃｔｉｎｇ”ａｓ ａ ｓｐｅｃｉｆｉｃ ｃｏｍｐｏｎｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｐｒａｃｔｉｃｅ，Ｃｈｅｎ ａｌｓｏ ｂｅｇａｎ ｔｏ ｅｘｐｌｏｒｅ ａｎｄ ａｒｔｉｃｕｌａｔｅ ｔｈｅ

ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｖａｌｕｅ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｘｉｑｕ ｆｏｒ Ｈｕａｊｕ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ． Ｔｈｅｓｅ ｉｄｅａｓ ｆｏｒｍｅｄ ａ ｃｏｒｅ ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ

Ｈｕａｊｕ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙｓ ｅｆｆｏｒｔｓ ａｔ ｔｈｅ ｔｉｍｅ ｔｏ ｅｓｔａｂｌｉｓｈ ｎａｔｉｏｎａｌ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ． Ｗｈｉｌｅ ｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅｄ ｉｎｔｏ

Ｃｈｅｎ Ｌｉｔｉｎｇｓ ｍａｊｏｒ ｄｉｒｅｃｔｏｒｉａｌ ｗｏｒｋｓ，ｔｈｅｓｅ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ ｄｉｄ ｎｏｔ ｒｅｓｔｒｉｃｔ ｈｉｓ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ ｃｒｅａｔｉｖｅ

ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ． Ｈｉｓ ｖｉｅｗｓ ｏｎ “ｓｔａｔｕｓ ａｎｄ ｔｅｍｐｏ”ｉｎ ｓｔａｇｅ ｐｒａｃｔｉｃｅ，ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｈｉｓ ｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｓ ｏｎ ｍｏｄｅｒｎ

ｓｔａｇｅ ｓｐａｃｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒ — ａｕｄｉｅｎｃｅ ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ，ａｒｅ ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙ ｎｏｔｅｗｏｒｔｈｙ．
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商业与中国风： １８世纪英法之争
背景下的《中国孤儿》

2. 3

内容摘要：亚瑟·墨菲的悲剧《中国孤儿》（１７５９）是研究 １８ 世纪英国戏剧中跨文化政治的

关键案例。该剧的生产与接受过程，不仅反映了英法七年战争背景下高度商业化的英国剧

院生态，而且建构了独特的“英式中国风”来抗衡法国文化霸权。该剧在文本改编、舞台呈

现、演员表演、观众接受等层面，巧妙地将莎士比亚式情节剧元素与中国风视觉奇观结合，将

“中国”塑造成既满足中产消费欲望，又承载道德与政治辩论的矛盾文化符号。该剧的成功

揭示了 １８世纪英国戏剧如何成为一个商业、政治与审美力量交织的场域。它通过对异域故

事的戏剧性再创造，折射出大英帝国在崛起过程中的文化焦虑与身份建构。

关 键 词：中国孤儿　 中国风　 重商主义　 亚瑟·墨菲
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内容摘要：贝克特晚期先锋戏剧中的“物性”是一种介于人与物、词与物之间的复杂的表征

方式，其意涵可从三个层面阐释。首先，贝克特戏剧对“物”的凸显，始终伴随着一种“去物质

化”的进程，呈现出独特的悖论性特征。其次，在清除舞台上物的过程中，所遗留的“残存之

物”折射出人类普遍的生存困境及贝克特对人性的根本否定。最后，这种否定通过对语言的

弃绝来实现，剧场语言得以超越其表意功能，转向一种具身化的物质性存在，成为一种“词语

之物”。这种否定性姿态实则映射出 ２０世纪西方思想史中对传统形而上学与表征范式的整
体性颠覆。

关 键 词：贝克特　 先锋戏剧　 残存之物　 词语之物　 物性诗学
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内容摘要：自 ２０世纪以来，莎士比亚戏剧不断被搬出镜框式剧场，导演对其进行空间化的演

绎。其中，特定场域莎剧强调将经典文本置入具体空间，进行在地化重构。在这类演出中，

剧本从营造“文本空间”转变为给演出提供“前理解”的语境资源，经典文本成为被激活、被转

译的素材，空间成为积极的、建构性的戏剧元素。户外因其开放性、公共性与自然条件，逐渐

成为特定场域莎剧的典型选址，一种“庭院式场域”的持续演出模式形成了。这一模式促成

了演员、观众和场域之间的即时互动，生成了临时观演共同体，呈现出去中心化和开放性的

经验结构。当“旧文本”与“新场域”在现场互相缠绕又保持张力时，观众会经历不和谐、断

裂、陌生化的观看体验，而这恰恰激活了经典剧作在当代空间的再阐释潜能，也推进了剧场

空间化革命。

关 键 词：莎士比亚　 特定场域剧场　 庭院空间　 断裂经验
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ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｅｌｅｍｅｎｔ ｒａｔｈｅｒ ｔｈａｎ ａ ｎｅｕｔｒａｌ ｃｏｎｔａｉｎｅｒ． Ｏｗｉｎｇ ｔｏ ｔｈｅｉｒ ｏｐｅｎｎｅｓｓ，ｐｕｂｌｉｃ ａｃｃｅｓｓｉｂｉｌｉｔｙ，

ａｎｄ ｅｘｐｏｓｕｒｅ ｔｏ ｎａｔｕｒａｌ ｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓ，ｏｕｔｄｏｏｒ ｌｏｃａｔｉｏｎｓ ｈａｖｅ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｂｅｃｏｍｅ ｅｍｂｌｅｍａｔｉｃ ｓｉｔｅｓ ｆｏｒ

ｔｈｉｓ ｐｒａｃｔｉｃｅ，ｇｉｖｉｎｇ ｒｉｓｅ ｔｏ ａ ｓｕｓｔａｉｎｅｄ ｍｏｄｅ ｏｆ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｔｈａｔ ｍａｙ ｂｅ ｄｅｓｃｒｉｂｅｄ ａｓ ａ “ｃｏｕｒｔｙａｒｄ

ｂａｓｅｄ ｓｉｔｅ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ”． Ｔｈｉｓ ｍｏｄｅ ｅｎａｂｌｅｓ ｉｍｍｅｄｉａｔｅ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ａｍｏｎｇ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ，ｓｐｅｃｔａｔｏｒｓ，ａｎｄ

ｔｈｅ ｓｉｔｅ ｉｔｓｅｌｆ，ｇｅｎｅｒａｔｉｎｇ ａ ｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ ｏｆ ｓｈａｒｅｄ ｓｐｅｃｔａｔｏｒｓｈｉｐ ａｎｄ ａｎ ｅｘｐｅｒｉｅｎｔｉａｌ

ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ ｍａｒｋｅｄ ｂｙ ｄｅｃｅｎｔｒａｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ｏｐｅｎｎｅｓｓ． Ｗｈｅｎ ａｎ “ｏｌｄ ｔｅｘｔ”ｂｅｃｏｍｅｓ ｅｎｔａｎｇｌｅｄ ｗｉｔｈ ａ
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“ｎｅｗ ｓｉｔｅ”ｗｈｉｌｅ ｍａｉｎｔａｉｎｉｎｇ ｐａｌｐａｂｌｅ ｔｅｎｓｉｏｎ，ｓｐｅｃｔａｔｏｒｓ ｏｆｔｅｎ ｅｎｃｏｕｎｔｅｒ ｄｉｓｓｏｎａｎｃｅ，ｒｕｐｔｕｒｅ，

ａｎｄ ｄｅｆａｍｉｌｉａｒｉｚａｔｉｏｎ． Ｓｕｃｈ ｍｏｍｅｎｔｓ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｐｒｅｃｉｓｅｌｙ ａｃｔｉｖａｔｅ ｔｈｅ ｃａｎｏｎｉｃａｌ ｐｌａｙｓ ｃａｐａｃｉｔｙ ｆｏｒ

ｒｅｎｅｗｅｄ ｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ ｉｎ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｓｐａｃｅ ａｎｄ，ｉｎ ｄｏｉｎｇ ｓｏ，ｆｕｒｔｈｅｒ ｐｒｏｐｅｌ ｔｈｅ ｓｐａｔｉａｌ ｔｕｒｎ ｉｎ

ｍｏｄｅｒｎ ｔｈｅａｔｒｅ ｐｒａｃｔｉｃｅ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ；ｓｉｔｅｓｐｅｃｉｆｉｃ ｔｈｅａｔｒｅ；ｃｏｕｒｔｙａｒｄ ｓｐａｃｅ；ｒｕｐｔｕｒｅｄ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ
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“舞 美” 索 隐
———论中国现代舞台美术称谓缘起及接受

89:

内容摘要：关于中国现代“舞台美术”称谓缘起，曾有“中国起源”“欧美舶来”“汉语的日文

回译”几说。其中通行的观点，以李畅先生“新中国起源说”为代表，较早阐述了中华人民共

和国舞台美术界的官方接受过程。不过，根据民国资料检索，２０ 世纪 ３０ 年代已见相关称谓，

以及舞台“布景”“装置”“设计”“装饰”“技置”“效果”等说法，故提出“民国缘起说”具有客

观依据。事实上，“新中国起源说”和本文提出的“民国缘起说”并不矛盾，“民国缘起说”不

过反映了“舞美”称谓的渊源背景、民间传播，以及文艺界、学术界中双向、多重、渐次的接

受过程。求证“民国缘起说”无意推翻李畅先生“新中国起源说”，其实不过是前者的索隐

和补充。鉴于述出多端，中国现代“舞台美术”称谓辨析对中国舞美史建设有解题、释名、

清源追远之义。

关 键 词：舞台美术　 舞台布景　 舞台装置　 舞台设计　 舞台装饰

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０１ ００８４ １２

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｒａｃｉｎｇ ｔｈｅ Ｈｉｄｄｅｎ Ｏｒｉｇｉｎｓ ｏｆ “Ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ”：Ｏｎ ｔｈｅ Ｅｍｅｒｇｅｎｃｅ ａｎｄ Ｒｅｃｅｐｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ

Ｔｅｒｍ ｉｎ Ｍｏｄｅｒｎ Ｃｈｉｎａ

Ａｕｔｈｏｒ：ＸＩＡＮ Ｊｉｑｉｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｒｅｇａｒｄｉｎｇ ｔｈｅ ｏｒｉｇｉｎｓ ｏｆ ｔｈｅ ｔｅｒｍ “ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ”ｉｎ ｍｏｄｅｒｎ Ｃｈｉｎａ，ｓｅｖｅｒａｌ ｅｘｐｌａｎａｔｉｏｎｓ

ｈａｖｅ ｂｅｅｎ ｐｒｏｐｏｓｅｄ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ ｔｈｅｏｒｉｅｓ ｏｆ “ｉｎｄｉｇｅｎｏｕｓ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｏｒｉｇｉｎ”，“Ｗｅｓｔｅｒｎ ｉｍｐｏｒｔａｔｉｏｎ”，

ａｎｄ “Ｃｈｉｎｅｓｅ ｒｅｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ ｆｒｏｍ Ｋａｎｊｉ”． Ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｗｉｄｅｌｙ ａｃｃｅｐｔｅｄ ｖｉｅｗ，ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｂｙ Ｌｉ Ｃｈａｎｇｓ

“Ｎｅｗ Ｃｈｉｎａ Ｏｒｉｇｉｎ Ｔｈｅｏｒｙ”，ｏｆｆｅｒｓ ａｎ ｅａｒｌｙ ａｎｄ ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ ａｃｃｏｕｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｏｆｆｉｃｉａｌ ａｃｃｅｐｔａｎｃｅ ｏｆ

ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｓｙｓｔｅｍ ｏｆ ｔｈｅ Ｐｅｏｐｌｅｓ Ｒｅｐｕｂｌｉｃ ｏｆ Ｃｈｉｎａ． Ｈｏｗｅｖｅｒ，ａ ｓｕｒｖｅｙ ｏｆ

ｍａｔｅｒｉａｌｓ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｒｅｐｕｂｌｉｃ ｏｆ Ｃｈｉｎａ ｐｅｒｉｏｄ ｒｅｖｅａｌｓ ｔｈａｔ ａｓ ｅａｒｌｙ ａｓ ｔｈｅ １９３０ｓ，ｒｅｌａｔｅｄ ｔｅｒｍｉｎｏｌｏｇｙ

ａｎｄ ｃｏｎｃｅｐｔｓ，ｓｕｃｈ ａｓ ｓｔａｇｅ ｓｃｅｎｅｒｙ，ｓｔａｇｅ ｓｅｔ，ｓｔａｇｅ ｄｅｓｉｇｎ，ｓｔａｇｅ ｄｅｃｏｒａｔｉｏｎ，ｓｔａｇｅｃｒａｆｔ，ａｎｄ

ｓｔａｇｅ ｅｆｆｅｃｔｓ，ｗｅｒｅ ａｌｒｅａｄｙ ｉｎ ｃｉｒｃｕｌａｔｉｏｎ． Ｔｈｉｓ ｐｒｏｖｉｄｅｓ ｏｂｊｅｃｔｉｖｅ ｇｒｏｕｎｄｓ ｆｏｒ ｐｒｏｐｏｓｉｎｇ ａ “Ｔｈｅｏｒｙ

ｏｆ ｔｈｅ Ｒｅｐｕｂｌｉｃ ｏｆ Ｃｈｉｎａｓ Ｏｒｉｇｉｎ”． Ｉｎ ｆａｃｔ，ｔｈｅ“Ｎｅｗ Ｃｈｉｎａ Ｏｒｉｇｉｎ Ｔｈｅｏｒｙ”ａｎｄ ｔｈｅ“Ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｔｈｅ

Ｒｅｐｕｂｌｉｃ ｏｆ Ｃｈｉｎａｓ Ｏｒｉｇｉｎ”ａｄｖａｎｃｅｄ ｉｎ ｔｈｉｓ ｐａｐｅｒ ａｒｅ ｎｏｔ ｃｏｎｔｒａｄｉｃｔｏｒｙ． Ｒａｔｈｅｒ，ｔｈｅ ｌａｔｔｅｒ ｓｈｅｄｓ

ｌｉｇｈｔ ｏｎ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ，ｉｎｆｏｒｍａｌ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ，ａｎｄ ｔｈｅ ｂｉｄｉｒｅｃｔｉｏｎａｌ，ｍｕｌｔｉｌａｙｅｒｅｄ，ａｎｄ

ｇｒａｄｕａｌ ｐｒｏｃｅｓｓｅｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ｗｈｉｃｈ ｔｈｅ ｔｅｒｍ “ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ”ｗａｓ ｒｅｃｅｉｖｅｄ ｗｉｔｈｉｎ ａｒｔｉｓｔｉｃ ａｎｄ ａｃａｄｅｍｉｃ
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ｃｉｒｃｌｅｓ． Ｔｈｅ ｐｕｒｐｏｓｅ ｏｆ ｅｘａｍｉｎｉｎｇ ｔｈｅ “Ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｔｈｅ Ｒｅｐｕｂｌｉｃ ｏｆ Ｃｈｉｎａｓ Ｏｒｉｇｉｎ”ｉｓ ｎｏｔ ｔｏ ｏｖｅｒｔｕｒｎ

Ｌｉ Ｃｈａｎｇｓ “Ｎｅｗ Ｃｈｉｎａ Ｏｒｉｇｉｎ Ｔｈｅｏｒｙ”，ｂｕｔ ｔｏ ｕｎｃｏｖｅｒ ａｎｄ ｓｕｐｐｌｅｍｅｎｔ ｉｔｓ ｅａｒｌｉｅｒ，ｌｅｓｓ ｖｉｓｉｂｌｅ

ｆｏｕｎｄａｔｉｏｎｓ． Ｇｉｖｅｎ ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｅｘｉｔｙ ｏｆ ｔｈｅ ｉｓｓｕｅ， ａｎ ａｎａｌｙｓｉｓ ｏｆ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｔｅｒｍ

“ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ”ｈｏｌｄｓ ｇｒｅａｔ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｓｔａｇｅ ａｒｔ，ｉｎ

ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｒｅｓｏｌｖｉｎｇ ｐｒｏｂｌｅｍｓ，ｃｌａｒｉｆｙｉｎｇ ｎａｍｅｓ，ａｎｄ ｔｒａｃｉｎｇ ｔｈｅ ｓｏｕｒｃｅ ｔｏ ｅｎｓｕｒｅ ａ ｃｌｅａｒ ｏｒｉｇｉｎ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｓｃｅｎｏｇｒａｐｈｙ；ｓｔａｇｅ ｓｃｅｎｅｒｙ；ｓｔａｇｅ ｓｅｔ；ｓｔａｇｅ ｄｅｓｉｇｎ；ｓｔａｇｅ ｄｅｃｏｒａｔｉｏｎ
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当代中国舞台美术的“新中式”
探索与范式构建

;<=

内容摘要：“新中式”概念首先出现在中国设计领域。２０ 世纪 ３０ 年代梁思成先生首次提出
“新派中式”，又于 ２０世纪 ５０年代提出“中而新”的概念以区别于“旧中式”，这成为其设计理

念的核心内涵。当代中国舞台美术的“新中式”探索是在“新中式”设计思潮的整体文化背景

下，以戏剧的特有艺术形态加以呈现的。现今国内所流行的“新中式”设计美学极大地影响

了当代中国舞台美术的审美创新走向，体现在以今释古的画面形式、会通中外的设计融合等

方面。“新中式”舞美讲究造型的简朴优美、格调的高雅，力求在设计风格上突出传统元素之

美、现代简约之美、平面绘画之美，强调舞台整体性与协调性，以呈现当代中国之美。这种探

索及范式的构建有利于长远地推进中国式戏剧现代化。

关 键 词：新中式　 舞美设计　 宋代美学　 极简主义　 时代审美
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Ｔｉｔｌｅ：Ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ ａｎｄ Ｐａｒａｄｉｇｍ Ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ“Ｎｅｗ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ”ｉｎ Ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｃｈｉｎｅｓｅ

Ｓｔａｇｅ Ａｒｔ

Ａｕｔｈｏｒ：ＸＵ Ｇｕｏｆｅｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｔｈｅ “Ｎｅｗ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ”ｆｉｒｓｔ ｅｍｅｒｇｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｆｉｅｌｄ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｄｅｓｉｇｎ． Ａｓ

ｅａｒｌｙ ａｓ ｔｈｅ １９３０ｓ，Ｌｉａｎｇ Ｓｉｃｈｅｎｇ ｐｒｏｐｏｓｅｄ ｔｈｅ ｉｄｅａ ｏｆ ａ “Ｎｅｗ Ｓｃｈｏｏｌ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ”，ａｎｄ ｉｎ

ｔｈｅ １９５０ｓ ｈｅ ｆｕｒｔｈｅｒ ａｒｔｉｃｕｌａｔｅｄ ｔｈｅ ｎｏｔｉｏｎ ｏｆ ｂｅｉｎｇ “Ｃｈｉｎｅｓｅ ｙｅｔ ｎｅｗ”ｉｎ ｏｒｄｅｒ ｔｏ ｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈ ｉｔ

ｆｒｏｍ ｔｈｅ “Ｏｌｄ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ”． Ｔｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔ ｂｅｃａｍｅ ｃｅｎｔｒａｌ ｔｏ ｈｉｓ ｄｅｓｉｇｎ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ． Ｔｈｅ

ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｎｅｗ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ ｉｎ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｓｔａｇｅ ａｒｔ ｕｎｆｏｌｄｓ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｂｒｏａｄｅｒ

ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｎｔｅｘｔ ｏｆ Ｎｅｗ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｙｌｅ ｄｅｓｉｇｎ ｔｒｅｎｄｓ ａｎｄ ｉｓ ａｒｔｉｃｕｌａｔｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ
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当代中国舞台美术的“新中式”探索与范式构建
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２０世纪早期中日跨文化戏剧
交流中的“误读”与“错位”
———以市川左团次和守田勘弥的

歌舞伎中国公演为中心

>. ?

内容摘要：市川左团次和守田勘弥于 ２０世纪 ２０年代展开的两度歌舞伎中国公演，清楚地揭
示了 ２０世纪早期中日戏剧在跨文化交流语境下，以对方为参照来重构自身文化身份过程中
的“误读”与“错位”机制。守田勘弥的中国公演，使中国当时的一些剧评人将“西方精神”的

某些现代性价值强行赋予歌舞伎并鼓动中国戏曲去吸收与借鉴，而市川左团次的中国公演

及相关行程则激发了歌舞伎从中国戏曲中汲取新的时代精神：一种被“提纯”的戏曲民族性

反而呈现出“融合性的东方精神”。彼时歌舞伎与戏曲对彼此文化形象及其价值内涵进行的

“错位”式“误读”的积极性在于，它为双方接纳对方的异质性、打破自身的闭塞性提供了

动能。

关 键 词：市川左团次　 守田勘弥　 歌舞伎　 戏曲　 跨文化交流
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基于知识图谱的中国国家图书馆藏
光绪朝清宫戏档知识发现

@. A

内容摘要：《中国国家图书馆藏清宫昇平署档案集成》收录的光绪朝戏曲档案有 ２６０余件，是

该书收录的历朝档案中最全、最多者，较为完整地呈现了清末宫廷演剧与文化生活的面貌。

采用知识图谱技术方法，以光绪朝昇平署戏曲档案为对象，通过知识抽取、本体建构等步骤，

对演出时间、地点、剧目等之间的知识关联进行可视化分析，可以更好地挖掘这批档案的史

料价值，深入揭示文献记载中隐藏的知识关联。研究显示：光绪九年（１８８３ 年）后清宫年演

剧天数维持在 ５０—８０天的活跃状态；演出剧目较多的日期集中在光绪十五年（１８８９ 年）以

后，演出地点高频分布于颐年殿、纯一斋、颐乐殿、长春宫、宁寿宫、漱芳斋等戏台，展现了以

慈禧太后为中心的演出格局；演出时间、地点、剧目的分布综合说明，清宫演剧在娱人功能外

常被赋予强烈的政治意味，宫廷将之视为区分内外、宣示权力的工具，演剧则借此完成“身

份”与“意义”的重构。

关 键 词：光绪时期　 昇平署戏曲档案　 清宫演剧　 知识图谱
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ｔｈｅ ｎｉｎｔｈ ｙｅａｒ ｏｆ ｔｈｅ Ｇｕａｎｇｘｕ ｒｅｉｇｎ （１８８３），ｔｈｅ ｎｕｍｂｅｒ ｏｆ ｄａｙｓ ｄｅｖｏｔｅｄ ａｎｎｕａｌｌｙ ｔｏ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ
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ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｑｉｎｇ ｃｏｕｒｔ ｒｅｍａｉｎｅｄ ａｔ ａｎ ａｃｔｉｖｅ ｌｅｖｅｌ，ｆｌｕｃｔｕａｔｉｎｇ ｂｅｔｗｅｅｎ ５０ ａｎｄ ８０ ｄａｙｓ．
Ｄａｔｅｓ ｆｅａｔｕｒｉｎｇ ａ ｈｉｇｈｅｒ ｄｅｎｓｉｔｙ ｏｆ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｗｅｒｅ ｃｏｎｃｅｎｔｒａｔｅｄ ａｆｔｅｒ ｔｈｅ ｆｉｆｔｅｅｎｔｈ ｙｅａｒ ｏｆ
Ｇｕａｎｇｘｕ （１８８９）． Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｖｅｎｕｅｓ ｗｅｒｅ ｍｏｓｔ ｆｒｅｑｕｅｎｔｌｙ ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｅｄ ａｃｒｏｓｓ ｓｔａｇｅｓ ｓｕｃｈ ａｓ
Ｙｉｎｉａｎ Ｈａｌｌ，Ｃｈｕｎｙｉ Ｓｔｕｄｉｏ，Ｙｉｌｅ Ｈａｌｌ，Ｃｈａｎｇｃｈｕｎ Ｐａｌａｃｅ，Ｎｉｎｇｓｈｏｕ Ｐａｌａｃｅ，ａｎｄ Ｓｈｕｆａｎｇ
Ｓｔｕｄｉｏ，ｒｅｖｅａｌｉｎｇ ａ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ ｃｅｎｔｅｒｅｄ ｏｎ Ｅｍｐｒｅｓｓ Ｄｏｗａｇｅｒ Ｃｉｘｉ． Ｔａｋｅｎ ｔｏｇｅｔｈｅｒ，ｔｈｅ
ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓ ｏｆ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｔｉｍｅ，ｖｅｎｕｅ，ａｎｄ ｒｅｐｅｒｔｏｉｒｅ ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｅ ｔｈａｔ Ｑｉｎｇ ｐａｌａｃｅ ｔｈｅａｔｒｅ，
ｂｅｙｏｎｄ ｉｔｓ ｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔ ｆｕｎｃｔｉｏｎ，ｗａｓ ｏｆｔｅｎ ｉｍｂｕｅｄ ｗｉｔｈ ｓｔｒｏｎｇ ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ． Ｔｈｅ ｉｍｐｅｒｉａｌ
ｃｏｕｒｔ ｅｍｐｌｏｙｅｄ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ａｓ ａ ｍｅａｎｓ ｏｆ ｄｅｌｉｎｅａｔｉｎｇ ｉｎｎｅｒ ａｎｄ ｏｕｔｅｒ ｓｐｈｅｒｅｓ ａｎｄ
ａｓｓｅｒｔｉｎｇ ａｕｔｈｏｒｉｔｙ，ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓ ｆａｃｉｌｉｔａｔｅｄ ｔｈｅ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｂｏｔｈ
“ｉｄｅｎｔｉｔｙ”ａｎｄ “ｍｅａｎｉｎｇ”ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｃｏｕｒｔｓ ｓｙｍｂｏｌｉｃ ｏｒｄｅｒ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｇｕａｎｇｘｕ ｐｅｒｉｏｄ；Ｓｈｅｎｇｐｉｎｇ Ｂｕｒｅａｕ ｔｈｅａｔｒｅ ａｒｃｈｉｖｅｓ；Ｑｉｎｇ ｐａｌａｃｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ；
ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ ｇｒａｐｈ

９１１



“京剧中州韵”的文人构建过程及反思

BCD

内容摘要：“京剧中州韵”是考察文人化的京剧理论建构进程的切口。“京剧中州韵”是现代

文人在 ２０世纪二三十年代系统性建构的概念，其成果在 ２０ 世纪 ５０ 年代以后逐渐被经典化
和戏剧史化。然而，“京剧中州韵”概念的确切含义并没有在建构中得到明确，在多个方面存

在内涵的歧义。“京剧中州韵”在韵、声、调方面没有形成全面而严密的理论体系。“京剧中

州韵”以模拟、兼容、有度、灵活为特征，其舞台本质是京剧音韵的程式化，受制于脚色与名角

的双轨艺术体制。“京剧中州韵”的理论建构并未切中这一舞台本质，对京剧舞台的规范力

度有限，表现出文人化的理论建构愿景。

关 键 词：京剧　 中州韵　 文人建构　 音韵理论
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０１ ０１３４ １２

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｈｅ Ｌｉｔｅｒａｔｉ Ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ａｎｄ Ｃｒｉｔｉｃａｌ Ｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎ ｏｆ “Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”
Ａｕｔｈｏｒ：ＷＡＮＧ Ｙｉｂｉｎｇ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：“Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”ｏｆｆｅｒｓ ａｎ ｅｎｔｒｙ ｐｏｉｎｔ ｔｏ ｅｘａｍｉｎｅ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｔｉｄｒｉｖｅｎ
ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ． Ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｗａｓ ｓｙｓｔｅｍａｔｉｃａｌｌｙ ｆｏｒｍｕｌａｔｅｄ ｂｙ
ｍｏｄｅｒｎ ｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｓ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ １９２０ｓ ａｎｄ １９３０ｓ，ａｎｄ ｉｔｓ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｏｕｔｃｏｍｅｓ ｗｅｒｅ ｇｒａｄｕａｌｌｙ
ｃａｎｏｎｉｚｅｄ ａｎｄ ｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅｄ ｉｎｔｏ ｏｆｆｉｃｉａｌ ｔｈｅａｔｒｅ ｈｉｓｔｏｒｉｏｇｒａｐｈｙ ａｆｔｅｒ ｔｈｅ １９５０ｓ． Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｅ ｐｒｅｃｉｓｅ
ｍｅａｎｉｎｇ ｏｆ“Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”ｗａｓ ｎｅｖｅｒ ｃｌｅａｒｌｙ ｄｅｆｉｎｅｄ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ ｉｔｓ
ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ，ｒｅｓｕｌｔｉｎｇ ｉｎ ｍｕｌｔｉｐｌｅ ｌａｙｅｒｓ ｏｆ ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ ａｍｂｉｇｕｉｔｙ． Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｒｈｙｍｅ，ｐｈｏｎａｔｉｏｎ，
ａｎｄ ｔｏｎａｌ ｏｒｇａｎｉｚａｔｉｏｎ，ｔｈｅ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ “Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”ｆａｉｌｅｄ ｔｏ ｄｅｖｅｌｏｐ ｉｎｔｏ ａ
ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ ａｎｄ ｒｉｇｏｒｏｕｓ ｐｈｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｓｙｓｔｅｍ． Ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄ ｂｙ ｉｍｉｔａｔｉｏｎ，ａｃｃｏｍｍｏｄａｔｉｏｎ，
ｍｏｄｅｒａｔｉｏｎ，ａｎｄ ｆｌｅｘｉｂｉｌｉｔｙ，“Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”ｆｕｎｃｔｉｏｎｅｄ ｏｎ ｓｔａｇｅ ｐｒｉｍａｒｉｌｙ ａｓ
ａ ｆｏｒｍ ｏｆ ｐｈｏｎｅｔｉｃ ｓｔｙｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ． Ｔｈｉｓ ｓｔｙｌｉｚａｔｉｏｎ ｗａｓ ｃｏｎｓｔｒａｉｎｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ａｒｔ ｆｏｒｍｓ
ｄｕａｌｔｒａｃｋ ｓｙｓｔｅｍ，ｓｔｒｕｃｔｕｒｅｄ ａｒｏｕｎｄ ｂｏｔｈ ｒｏｌｅ ｔｙｐｅｓ ａｎｄ ｓｔａｒ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ． Ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｔｉｌｅｄ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ “Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ ｉｎ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ”ｄｉｄ ｎｏｔ ａｄｅｑｕａｔｅｌｙ ａｄｄｒｅｓｓ ｔｈｉｓ ｅｓｓｅｎｔｉａｌ
ｐｅｒｆｏｒｍａｔｉｖｅ ｒｅａｌｉｔｙ． Ａｓ ａ ｒｅｓｕｌｔ，ｉｔｓ ｃａｐａｃｉｔｙ ｔｏ ｒｅｇｕｌａｔｅ ｏｒ ｓｔａｎｄａｒｄｉｚｅ ｓｔａｇｅ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｒｅｍａｉｎｅｄ
ｌｉｍｉｔｅｄ，ｒｅｖｅａｌｉｎｇ ｉｎｓｔｅａｄ ａ ｐｒｅｄｏｍｉｎａｎｔｌｙ ｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｉｚｅｄ ａｎｄ ｉｄｅａｌｉｚｅｄ ｖｉｓｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｉｍｐｏｓｅｄ ｕｐｏｎ ｔｈｅ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ ｓｔａｇｅ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ；Ｚｈｏｎｇｚｈｏｕ Ｒｈｙｍｅ；ｌｉｔｅｒａｔｉ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ；ｐｈｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｔｈｅｏｒｙ
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大陆京剧演员流寓台湾及其
贡献（１９０６—１９３７）

EFG

内容摘要：１９０６年至 １９３７年期间，大量以上海京剧演员为主的大陆京剧艺人流入台湾地区。

他们进入当地戏曲班社充当戏师并搭班演出，为我国台湾地区戏曲的发展注入了全新元素，

加剧了海派京剧在台湾地区的传播和影响。留台艺人及其培养的下一代演员和戏师提升了

台湾地区演员在唱腔、身段、武打等方面的技艺，帮助他们学会了更多的剧目。也缘于此，海

派京剧才得以全方位地渗透到台湾戏曲诸剧种之中，形塑台湾戏曲的海派风格，为光复后我

国台湾地区戏曲的发展奠定了坚实的基础。

关 键 词：京剧演员　 流寓　 海派　 台湾戏曲
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０６ ０１４６ １５

Ｔｉｔｌｅ：Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ Ａｃｔｏｒｓ Ｓｏｊｏｕｒｎ ｉｎ Ｔａｉｗａｎ ａｎｄ Ｔｈｅｉｒ Ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓ （１９０６—１９３７）
Ａｕｔｈｏｒ：ＪＩＡＮ Ｇｕｉｄｅｎｇ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｂｅｔｗｅｅｎ １９０６ ａｎｄ １９３７，ａ ｌａｒｇｅ ｎｕｍｂｅｒ ｏｆ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ
ｍａｉｎｌａｎｄ，ｐｒｅｄｏｍｉｎａｎｔｌｙ ｆｒｏｍ Ｓｈａｎｇｈａｉ，ｓｏｊｏｕｒｎｅｄ ｉｎ Ｔａｉｗａｎ． Ｅｎｔｅｒｉｎｇ ｌｏｃａｌ Ｘｉｑｕ ｔｒｏｕｐｅｓ ａｓ
ｉｎｓｔｒｕｃｔｏｒｓ ａｎｄ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ，ｔｈｅｙ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｎｅｗ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｉｎｔｏ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｔａｉｗａｎｅｓｅ
ｔｈｅａｔｒｅ ａｎｄ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔｌｙ ａｃｃｅｌｅｒａｔｅｄ ｔｈｅ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｓｈａｎｇｈａｉ ｓｔｙｌｅ ｏｆ Ｐｅｋｉｎｇ
Ｏｐｅｒａ ｉｎ Ｔａｉｗａｎ． Ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｓ ｗｈｏ ｒｅｍａｉｎｅｄ ｉｎ Ｔａｉｗａｎ，ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｓｕｂｓｅｑｕｅｎｔ ｇｅｎｅｒａｔｉｏｎ ｏｆ
ａｃｔｏｒｓ ａｎｄ ｉｎｓｔｒｕｃｔｏｒｓ ｔｈｅｙ ｔｒａｉｎｅｄ，ｅｎｈａｎｃｅｄ ｔｈｅ ｔｅｃｈｎｉｃａｌ ｐｒｏｆｉｃｉｅｎｃｙ ｏｆ ｌｏｃａｌ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ ｉｎ ａｓｐｅｃｔｓ
ｓｕｃｈ ａｓ ｖｏｃａｌ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ，ｍｏｖｅｍｅｎｔ，ａｎｄ ｍａｒｔｉａｌ ａｒｔｓ，ｗｈｉｌｅ ａｌｓｏ ｅｘｐａｎｄｉｎｇ ｔｈｅｉｒ ｒｅｐｅｒｔｏｉｒｅ． Ａｓ ａ
ｒｅｓｕｌｔ，ｔｈｅ Ｓｈａｎｇｈａｉ ｓｔｙｌｅ ｏｆ Ｐｅｋｉｎｇ Ｏｐｅｒａ ｗａｓ ａｂｌｅ ｔｏ ｐｅｒｍｅａｔｅ ａ ｗｉｄｅ ｒａｎｇｅ ｏｆ Ｔａｉｗａｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ
ｇｅｎｒｅｓ，ｓｈａｐｉｎｇ ａ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ Ｈａｉｐａｉｉｎｆｌｅｃｔｅｄ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｓｔｙｌｅ ｗｉｔｈｉｎ Ｔａｉｗａｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ． Ｔｈｉｓ ｐｒｏｃｅｓｓ
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