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论戏曲的“正”与“新”
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

　 　 编者按： 习近平总书记在文化传承发展座谈会上指出：“如果不从源远流长的历史连续性来认
识中国，就不可能理解古代中国，也不可能理解现代中国，更不可能理解未来中国。”戏曲是中华民

族的文化瑰宝，始终与时代保持同频共振。厘清戏曲所守之“正”和所创之“新”，是为了使其永葆

生机，继续在建设中华民族现代文明的征途上担负文化职责。揭示戏曲演剧机制、洞悉戏曲艺术体

系、探寻戏曲现代转型规律，有助于我们更客观地认识其当前生态、更准确地预测其未来走向。本

专栏由“２０２５年市教委立德树人专项扶持项目”资助。

论戏曲的“正”与“新”

!"#

内容摘要：尽管大家一致拥护守正创新的原则，但几十年来戏曲界没有创演出多少优秀的剧

目，高峰性剧目更是少见。问题出在许多文艺管理者和戏曲从业人员不知道什么才是“正”，

什么才是“新”。而只有对“正”与“新”有了正确的认识后才会发现，所“守”的正是真正的戏

曲根基，所“创”的也正是符合戏曲审美特征、受广大人民群众欢迎的具有新内容与新形式的

剧目。戏曲之“正”应为：在剧旨上表现中华民族道德观与价值观，唱、念、做、打具有非凡的

技艺性，其风格是滑稽幽默的，观演关系是互动的。戏曲创新应着力于反映真正的时代精神

与谱出为今人所喜闻乐唱的声腔音乐。今日的时代精神主要是人的平等观念的普及和人们

对美好生活的追求，而声腔音乐的变革目标不仅是民族的、原剧种的，还是当代的。

关 键 词：戏曲　 守正　 创新　 原则　 路径
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正本清源： 中国戏曲演剧体系的文献学研究
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

正本清源： 中国戏曲演剧体系的
文献学研究
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内容摘要：戏曲演剧体系研究的突破，需要解决理论资源贫乏和“体系”概念淡薄的问题，而

需要努力的一个明显方向就是作古代曲论的探索。古人对于戏曲演出的运转机制和艺术原

理不仅思考过，而且留下了丰富的文献。概言之，中国演剧体系是以曲为构成基础和以曲为

核心运转的；中国演剧体系塑造人物的原理是追求“传神之形”，以“态”作为稳定的人物表演

的依托；戏曲演剧是一套技术化的演艺，演员处在驾驭它的地位，这种驾驭达到随心所欲的

自由状态，展现出演员自身的风采，即“风致”。“曲”“态”“致”并不是理论概念，而是戏曲演

剧中三个实体性的东西。

关 键 词：戏曲　 演剧　 曲　 态　 致
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商业演剧、政治文化思潮与艺术自律
———考察 ２０世纪戏曲现代化的三个维度
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内容摘要：有三种要素推动了 ２０世纪戏曲现代化，因此这三种要素也成为考察戏曲现代化

的三个重要维度。商业演剧，改变了传统戏曲雅俗隔离的阶层化审美，商业化、大众化的地

方剧种成为主流，激烈的商业竞争激发了创新机制，使戏曲呈现出现代大众艺术的诸多特

征。政治文化思潮直接把戏曲推向急骤变化的社会现实，为戏曲注入了全新的精神特质，而

这种他律的作用占据绝对优势时也会给戏曲艺术带来伤害。艺术自律对戏曲现代化的作用

通过艺术家自身的现代化而实现。具有现代素养的艺术家引领戏曲艺术朝着精致化、经典

化以及真实性、整体性等方向发展嬗变，该方向符合了现代人审美心理。需要强调的是，讨

论戏曲现代化，应该以戏曲进入现代社会以来整个剧场艺术各方面的实践为基础，这样才能

得出全面、历史、客观的结论。

关 键 词：戏曲现代化　 商业　 思潮　 艺术自律　 剧场艺术
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“改译”与“直译”的变奏：
域外戏剧在现代中国的传播
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内容摘要：中国话剧的发生发展与域外戏剧的引进、传播密切相联。伴随着中国现代社会文

化语境的变迁，域外戏剧在现代中国的传播经历了曲折的过程：从文明戏立足“中国化”，以

阅读为主的改译剧，到新文化运动以“直译”为正宗，以文学剧本为媒介，改译剧的“退而求其

次”，再到 ２０世纪 ４０年代民族化和市场化并重的改译剧的兴盛。这一过程反映了中国戏剧

现代性追求所走过的螺旋式上升历程。该历程中，民族性与现代性的关系呈现为非对立性、

对立性、融合性三种形态的嬗变。域外戏剧在中国现代话剧史上展现的不同传播方式及其

文化价值至今仍具有借鉴和启示意义。
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论赖声川主持的集体即兴演剧创作

678

内容摘要：赖声川及其所创建的表演工作坊，在当代中国台湾剧坛具有重要的地位和意义。

赖声川和表演工作坊的戏剧作品虽然在不同时期关注社会人生的不同方面，但是，他们在演

剧艺术上又有贯穿其中的共同点，显示出鲜明特色。主要体现为：剧本、表演、导演、设计同

时生长的集体即兴创作，组合生活片断并“把观众包容进去”的拼贴结构，结合实验与传统、

悲剧与喜剧而“具有非常大的可看性”的演剧形态，立足中国文化探索现代民族话剧演剧的

美学追求。他们的戏剧创作和演出极大地推动了当代中国台湾戏剧的发展，丰富了中国现

代民族演剧的艺术创造。

关 键 词：赖声川　 集体即兴　 拼贴　 演剧形态　 民族话剧演剧
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论田汉历史形象建构与
戏剧接受的互动关系

9.:

内容摘要：作家与作品互为媒介，影响着接受者对二者的认识与评价。田汉自我建构为“中

国未来的易卜生”，以席勒暗自期许，直接形成了研究者的学术关注点，引导并制约着接受者

对其作品的解读路径。反之，作品为接受者建构作者形象提供了生动的材料和载体。人们

根据话剧《关汉卿》提供的隐含作者形象，将田汉建构为“现代的关汉卿”。在“文如其人”的

审美心理与集体记忆的影响下，将其塑造为知识分子理想人格的象征。最后，田汉“中国话

剧的奠基人”形象的生成，既取决于田汉及其戏剧本身的艺术成就，也依赖接受者在中国话

剧史的语境中对其人其作的历史贡献所做的评价与定位。

关 键 词：田汉　 历史形象　 戏剧接受　 互动
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山姆·谢泼德晚期作品中的男性共同体乌托邦
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

山姆·谢泼德晚期作品中的
男性共同体乌托邦

;<<

内容摘要：在美国剧作家山姆·谢泼德的晚期作品中，男性角色常被描绘为衰老、守旧和暴

虐的象征，而女性角色则展现出进步、勇敢、坚韧、富有同情心等积极特质。在这些作品中，

男性通过建立同性社会关系，试图保持女性的从属地位，从而延续长久以来的父权红利。然

而，随着男 女 男情欲三角关系的解体、男性间友谊的破裂，以及女性同盟的形成，男性共同

体最终被揭示为一个无法实现的乌托邦。同时，男性气质也成为男性群体内部通过相互审

视和社会规约共同构建的产物。

关 键 词：山姆·谢泼德　 晚期作品　 男性共同体　 乌托邦
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ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ ｉｓ ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｒｅｖｅａｌｅｄ ａｓ ａｎ ｕｎａｔｔａｉｎａｂｌｅ ｕｔｏｐｉａ． Ｍｅａｎｗｈｉｌｅ，ｍａｓｃｕｌｉｎｉｔｙ ｅｍｅｒｇｅｓ ａｓ ａ

ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｔｈａｔ ｉｓ ｂｏｔｈ ｏｂｓｅｒｖｅｄ ａｎｄ ｄｉｓｃｉｐｌｉｎｅｄ ｗｉｔｈｉｎ ｍａｌｅ ｂｏｎｄｉｎｇ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｓａｍ Ｓｈｅｐａｒｄ；ｌａｔｅ ｗｏｒｋｓ；ｍａｌｅ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ；ｕｔｏｐｉａ
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视觉戏剧： 概念演变、范式革新与文化转向
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

视觉戏剧： 概念演变、范式革新与
文化转向

=>?

内容摘要：视觉戏剧作为 ２０世纪兴起的艺术实践，从辅助性表现手段逐步发展为具备独立
美学特征的戏剧类型。尽管视觉戏剧的概念仍存在争议，但这一艺术类型以视觉逻辑为主

导，通过弱化语言叙事等手法，不仅拓展了戏剧的表现形式与审美边界，而且体现了表演艺

术从语言中心向视觉本体的范式转变。同时，视觉戏剧也面临着形式主义倾向、符号消费异

化、思想深度弱化等潜在风险。未来的研究需通过跨学科对话，在感官体验与文化批判之间

建构动态平衡机制，以促进视觉戏剧理论的深化与实践发展。

关 键 词：视觉戏剧　 概念演变　 范式革新　 文化转向
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０４ ００９１ １２

Ｔｉｔｌｅ：Ｖｉｓｕａｌ Ｔｈｅａｔｒｅ：Ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ Ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ，Ｐａｒａｄｉｇｍａｔｉｃ Ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ，ａｎｄ Ｃｕｌｔｕｒａｌ Ｔｕｒｎ
Ａｕｔｈｏｒ：ＧＡＯ Ｙｏｎｇｊｉｅ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｅｍｅｒｇｉｎｇ ａｓ ａｎ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｉｎ ｔｈｅ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ，Ｖｉｓｕａｌ Ｔｈｅａｔｒｅ ｈａｓ ｇｒａｄｕａｌｌｙ
ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｆｒｏｍ ａ ｓｕｐｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｅｘｐｒｅｓｓｉｖｅ ｍｅｔｈｏｄ ｉｎｔｏ ａ ｄｉｓｔｉｎｃｔ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｆｏｒｍ ｗｉｔｈ ｉｔｓ ｏｗｎ
ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｉｄｅｎｔｉｔｙ． Ａｌｔｈｏｕｇｈ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ Ｖｉｓｕａｌ Ｔｈｅａｔｒｅ ｒｅｍａｉｎｓ ｃｏｎｔｅｓｔｅｄ，ｔｈｉｓ ｆｏｒｍ—ｄｒｉｖｅｎ
ｂｙ ｖｉｓｕａｌ ｌｏｇｉｃ ａｎｄ ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄ ｂｙ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ ｔｈａｔ ｄｏｗｎｐｌａｙ ｌｉｎｇｕｉｓｔｉｃ ｎａｒｒａｔｉｖｅ—ｈａｓ
ｅｘｐａｎｄｅｄ ｔｈｅ ｅｘｐｒｅｓｓｉｖｅ ｍｏｄｅｓ ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｂｏｕｎｄａｒｉｅｓ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ． Ｉｔ ａｌｓｏ ｓｉｇｎｉｆｉｅｓ ａ
ｐａｒａｄｉｇｍａｔｉｃ ｓｈｉｆｔ ｉｎ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ａｒｔｓ ｆｒｏｍ ａ ｌａｎｇｕａｇｅｃｅｎｔｅｒｅｄ ａｐｐｒｏａｃｈ ｔｏ ａ ｖｉｓｕａｌｏｒｉｅｎｔｅｄ
ｏｎｔｏｌｏｇｙ． Ａｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｔｉｍｅ，Ｖｉｓｕａｌ Ｔｈｅａｔｒｅ ｆａｃｅｓ ｐｏｔｅｎｔｉａｌ ｒｉｓｋｓ ｓｕｃｈ ａｓ ｆｏｒｍａｌｉｓｔ ｔｅｎｄｅｎｃｉｅｓ，
ｔｈｅ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｓｙｍｂｏｌｉｃ ｃｏｎｓｕｍｐｔｉｏｎ，ａｎｄ ａ ｄｉｍｉｎｉｓｈｉｎｇ ｏｆ ｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌ ｄｅｐｔｈ． Ｆｕｔｕｒｅ ｒｅｓｅａｒｃｈ
ｍｕｓｔ ｅｎｇａｇｅ ｉｎ ｉｎｔｅｒｄｉｓｃｉｐｌｉｎａｒｙ ｄｉａｌｏｇｕｅ ｔｏ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ａ ｄｙｎａｍｉｃ ｂａｌａｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｓｅｎｓｏｒｙ
ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｒｉｔｉｑｕｅ， ｔｈｅｒｅｂｙ ａｄｖａｎｃｉｎｇ ｂｏｔｈ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｉｎｑｕｉｒｙ ａｎｄ ｐｒａｃｔｉｃａｌ
ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｖｉｓｕａｌ Ｔｈｅａｔｒｅ；ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ；ｐａｒａｄｉｇｍａｔｉｃ ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ；ｃｕｌｔｕｒａｌ ｔｕｒｎ
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论德国反法西斯戏剧《马门教授》在中国的传播和影响
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

论德国反法西斯戏剧《马门教授》
在中国的传播和影响

@AA

内容摘要：德国反法西斯名剧《马门教授》经由日本左翼戏剧界传入中国，成为中国左翼剧

人的革命文化资源。它在中国的传播有电影放映、舞台演出、译介出版，乃至改写重构等多

种形式，形成了综合的文化效应。《马门教授》在中国的演出对中国导表演艺术产生了积极

影响，参与了现实主义演剧体系的建构，促进了延安戏剧的民族化实践。夏衍的《法西斯细

菌》与宋之的的《祖国在呼唤》都借鉴了《马门教授》中的情节、人物塑造和表现手法，并沿用

了个人危机与社会危机的同构、疾病的社会隐喻等元素。这些改编作品旨在呼吁团结抗战

并批评国民政府的文化独裁，进一步扩大了《马门教授》在中国的传播与影响。

关 键 词：马门教授　 反法西斯戏剧　 传播和影响

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０４ ０１０３ １０

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｈｅ Ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ａｎｄ Ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｇｅｒｍａｎ ＡｎｔｉＦａｓｃｉｓｔ Ｄｒａｍａ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｍａｍｌｏｃｋ

ｉｎ Ｃｈｉｎａ

Ａｕｔｈｏｒ：ＬＩＵ Ｚｈｅｎｚｈｅｎ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ ｒｅｎｏｗｎｅｄ Ｇｅｒｍａｎ ａｎｔｉｆａｓｃｉｓｔ ｐｌａｙ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｍａｍｌｏｃｋ ｗａｓ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｔｏ Ｃｈｉｎａ ｖｉａ

ｔｈｅ Ｊａｐａｎｅｓｅ ｌｅｆｔｗｉｎｇ ｔｈｅａｔｒｅ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ ａｎｄ ｂｅｃａｍｅ ａ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔ ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｒｅｓｏｕｒｃｅ

ｆｏｒ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｌｅｆｔｗｉｎｇ ｐｌａｙｗｒｉｇｈｔｓ． Ｉｔｓ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ｔｏｏｋ ｖａｒｉｏｕｓ ｆｏｒｍｓ， ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ

ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ ａｎｄ ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎ， ｆｉｌｍ ｓｃｒｅｅｎｉｎｇｓ， ｓｔａｇｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ， ａｎｄ ｅｖｅｎ ｒｅｗｒｉｔｉｎｇ ａｎｄ

ａｄａｐｔａｔｉｏｎ，ｒｅｓｕｌｔｉｎｇ ｉｎ ａ ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｉｍｐａｃｔ． Ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｏｆ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ

Ｍａｍｌｏｃｋ ｐｏｓｉｔｉｖｅｌｙ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｎａｔｉｏｎａｌ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ａｒｔｓ，ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｎｇ ｔｏ ｔｈｅ

ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｒｅａｌｉｓｔ ｔｈｅａｔｒｅ ｓｙｓｔｅｍ ａｎｄ ｔｈｅ ｎａｔｉｏｎａｌｉｓａｔｉｏｎ ｏｆ Ｙａｎａｎ ｔｈｅａｔｒｅ． Ｔｈｅ ｐｌａｙｓ ｐｌｏｔ，

ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，ａｎｄ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ—ｓｕｃｈ ａｓ ｔｈｅ ｉｓｏｍｏｒｐｈｉｓｍ ｂｅｔｗｅｅｎ ｐｅｒｓｏｎａｌ ａｎｄ ｓｏｃｉａｌ ｃｒｉｓｅｓ ａｎｄ ｔｈｅ

ｍｅｔａｐｈｏｒ ｏｆ ｄｉｓｅａｓｅ ａｓ ａ ｓｙｍｂｏｌ ｏｆ ｓｏｃｉａｌ ｄｅｃａｙ—ｗｅｒｅ ｅｍｕｌａｔｅｄ ａｎｄ ｒｅｗｒｉｔｔｅｎ ｉｎ ｗｏｒｋｓ ｌｉｋｅ Ｘｉａ

Ｙａｎｓ Ｆａｓｃｉｓｔ Ｇｅｒｍｓ ａｎｄ Ｓｏｎｇ Ｚｈｉｄｉｓ Ｔｈｅ Ｍｏｔｈｅｒｌａｎｄ ｉｓ Ｃａｌｌｉｎｇ． Ｔｈｅｓｅ ａｄａｐｔａｔｉｏｎｓ ｐｒｏｍｏｔｅｄ ｕｎｉｔｙ

ｉｎ ｒｅｓｉｓｔａｎｃｅ ｔｏ ｗａｒ ａｎｄ ｏｆｆｅｒｅｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｒｉｔｉｑｕｅｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｎａｔｉｏｎａｌｉｓｔ ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔｓ ａｕｔｈｏｒｉｔａｒｉａｎｉｓｍ，

ｆｕｒｔｈｅｒ ｅｘｔｅｎｄｉｎｇ ｔｈｅ ｒｅａｃｈ ａｎｄ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｆ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｍａｍｌｏｃｋ ｉｎ Ｃｈｉｎａ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｍａｍｌｏｃｋ；ａｎｔｉｆａｓｃｉｓｔ ｄｒａｍａ；ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｍｐａｃｔ
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人机共演实践：“超级傀儡”的理念延异
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

人机共演实践：“超级傀儡”的
理念延异

BCD

内容摘要：戈登·克雷早在百年前就提出了“超级傀儡”的理念，人机共演让他的理念不仅

成为现实可能，更为未来戏剧开拓出全新的含义。从后现代主义哲学家雅克·德里达的延

异理论对超级傀儡理念进行再理解，不仅能让我们对机器人与人的主体性在人机共演戏剧

中的存在有更清楚的认识，也能从某种程度揭示机器人与人的主体性的未来状况。日本导

演平田织佐的人机共演实践以及国内首部人机共演戏剧《巨物之城》的演出经验，体现了“超

级傀儡”理念的丰富内涵及其当代意义。这一理念不应被狭义地视为程序化的戏剧表演，真

正的“超级傀儡”能在导演意图、象征表达和情感传递之间实现平衡，不追求对人类或机器的

简单模仿，而是在“人机耦合”中使表演成为具有象征性和关系性的“整体艺术”。

关 键 词：人机共演　 超级傀儡　 延异　 主体性

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０４ ０１１３ １６

Ｔｉｔｌｅ：ＨｕｍａｎＲｏｂｏｔ ＣｏＰｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ：Ｔｈｅ Ｄｉｆｆéｒａｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ “ｂｅｒＭａｒｉｏｎｅｔｔｅ”Ｃｏｎｃｅｐｔ

Ａｕｔｈｏｒ：ＫＡＮＧ Ｊｉａｃｈｅｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｏｖｅｒ ａ ｃｅｎｔｕｒｙ ａｇｏ，Ｇｏｒｄｏｎ Ｃｒａｉｇ ｐｒｏｐｏｓｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｔｈｅ “ｂｅｒＭａｒｉｏｎｅｔｔｅ”．

Ｔｏｄａｙ，ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｏｆ ｈｕｍａｎｒｏｂｏｔ ｃｏｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｒｅｎｄｅｒｓ ｔｈｉｓ ｉｄｅａ ａ ｒｅａｌ ｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙ，ｂｕｔ

ａｌｓｏ ｅｎｄｏｗｓ ｉｔ ｗｉｔｈ ｎｅｗ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｆｕｔｕｒｅ ｏｆ ｔｈｅａｔｒｅ． Ｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇ Ｃｒａｉｇｓ ｖｉｓｉｏｎ ｔｈｒｏｕｇｈ

Ｊａｃｑｕｅｓ Ｄｅｒｒｉｄａｓ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｎｏｔｉｏｎ ｏｆ ｄｉｆｆéｒａｎｃｅ ｏｆｆｅｒｓ ａ ｄｅｅｐｅｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ ｃｏｅｘｉｓｔｅｎｃｅ

ａｎｄ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ｏｆ ｈｕｍａｎ ａｎｄ ｒｏｂｏｔｉｃ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｉｅｓ ｉｎ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ，ｗｈｉｌｅ ａｌｓｏ ｓｈｅｄｄｉｎｇ ｌｉｇｈｔ ｏｎ

ｔｈｅｉｒ ｐｒｏｓｐｅｃｔｉｖｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ． Ｔｈｅ ｈｕｍａｎｒｏｂｏｔ ｃｏｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｐｒａｃｔｉｃｅｓ ｏｆ Ｊａｐａｎｅｓｅ ｄｉｒｅｃｔｏｒ Ｏｒｉｚａ

Ｈｉｒａｔａ，ａｌｏｎｇ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｓｔａｇｉｎｇ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ｏｆ Ｔｈｅ Ｃｉｔｙ ｏｆ Ｂｉｇ Ｄｕｍｂ Ｏｂｊｅｃｔｓ，ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｈｕｍａｎｒｏｂｏｔ ｃｏ

ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｉｎ Ｃｈｉｎａ，ｒｅｖｅａｌ ｔｈｅ ｒｉｃｈ ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ “ｂｅｒ

Ｍａｒｉｏｎｅｔｔｅ”ｃｏｎｃｅｐｔ． Ｔｈｉｓ ｉｄｅａ ｓｈｏｕｌｄ ｎｏｔ ｂｅ ｎａｒｒｏｗｌｙ ｕｎｄｅｒｓｔｏｏｄ ａｓ ｍｅｒｅｌｙ ｍｅｃｈａｎｉｚｅｄ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ

ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ． Ａ ｔｒｕｅ “ｂｅｒＭａｒｉｏｎｅｔｔｅ”ａｃｈｉｅｖｅｓ ａ ｂａｌａｎｃｅ ａｍｏｎｇ ｄｉｒｅｃｔｏｒｉａｌ ｉｎｔｅｎｔｉｏｎ，ｓｙｍｂｏｌｉｃ

ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ，ａｎｄ ｅｍｏｔｉｏｎａｌ ｒｅｓｏｎａｎｃｅ． Ｉｔ ｄｏｅｓ ｎｏｔ ｓｅｅｋ ｔｏ ｓｉｍｐｌｙ ｉｍｉｔａｔｅ ｅｉｔｈｅｒ ｈｕｍａｎ ｏｒ ｍａｃｈｉｎｅ

ｂｅｈａｖｉｏｒ，ｂｕｔ ｒａｔｈｅｒ，ｔｈｒｏｕｇｈ ｈｕｍａｎｒｏｂｏｔ ｃｏｕｐｌｉｎｇ，ｔｒａｎｓｆｏｒｍｓ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｉｎｔｏ ａ ｆｏｒｍ ｏｆ “ｔｏｔａｌ

ａｒｔ”ｇｒｏｕｎｄｅｄ ｉｎ ｓｙｍｂｏｌｉｃ ｍｅａｎｉｎｇ ａｎｄ ｒｅｌａｔｉｏｎａｌ ｄｙｎａｍｉｃｓ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｈｕｍａｎｒｏｂｏｔ ｃｏｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ；ｂｅｒＭａｒｉｏｎｅｔｔｅ；ｄｉｆｆéｒａｎｃｅ；ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ
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工具、身体和环境
２０２５年第 ４期（总第 ２４６期）

工具、身体和环境
———延展认知下的虚拟影像交互与“线上戏剧”

EFG

内容摘要：后戏剧时代，“数字剧场”“线上戏剧”仍明显呈现出美学滞后的困境，寻找与新媒

介新技术相契合的数字戏剧新美学迫在眉睫。从延展认知理论出发，就可以将虚拟影像视

为人类感官的“假体延伸”，虚拟影像交互也就体现了延展认知的过程，而认知者也就处在身

体、工具、环境三者共同构成的耦合系统中。若受众为“认知者”，以受众开展具身运动的躯

体为“身体”，以虚拟影像及交互设备为“工具”，以线上戏剧演出的场域为“环境”，那么三者

构成的耦合系统可在场域内部让运动的躯体部分发出行动，借助虚拟现实设备开展具身运

动以达成交互，最终完成认知任务。

关 键 词：延展认知　 虚拟影像　 线上戏剧　 具身　 交互

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０４ ０１２９ １５

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｏｏｌｓ，Ｂｏｄｙ，ａｎｄ Ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ：Ｖｉｒｔｕａｌ Ｉｍａｇｅ Ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ａｎｄ Ｏｎｌｉｎｅ Ｔｈｅａｔｒｅ ｕｎｄｅｒ ｔｈｅ

Ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｏｆ Ｅｘｔｅｎｄｅｄ Ｃｏｇｎｉｔｉｏｎ

Ａｕｔｈｏｒ：ＧＯＮＧ Ｑｉｌｉ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｉｎ ｔｈｅ ｐｏｓｔ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｅｒａ，ｂｏｔｈ“ｄｉｇｉｔａｌ ｔｈｅａｔｒｅ”ａｎｄ“ｏｎｌｉｎｅ ｔｈｅａｔｒｅ”ａｒｅ ｓｔｉｌｌ ｎｏｔｉｃｅａｂｌｙ
ｃｏｎｓｔｒａｉｎｅｄ ｂｙ ａｎ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｌａｇ． Ｔｈｅｒｅ ｉｓ ａｎ ｕｒｇｅｎｔ ｎｅｅｄ ｔｏ ｅｓｔａｂｌｉｓｈ ａ ｎｅｗ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｔｈａｔ

ａｌｉｇｎｓ ｗｉｔｈ ｅｍｅｒｇｉｎｇ ｍｅｄｉａ ａｎｄ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｅｓ． Ｄｒａｗｉｎｇ ｏｎ ｔｈｅ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｅｘｔｅｎｄｅｄ ｃｏｇｎｉｔｉｏｎ，ｖｉｒｔｕａｌ

ｉｍａｇｅｓ ｍａｙ ｂｅ ｖｉｅｗｅｄ ａｓ “ｐｒｏｓｔｈｅｔｉｃ ｅｘｔｅｎｓｉｏｎｓ”ｏｆ ｈｕｍａｎ ｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎ，ａｎｄ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ｗｉｔｈ ｖｉｒｔｕａｌ

ｉｍａｇｅｓ ｃａｎ ｔｈｕｓ ｂｅ ｓｅｅｎ ａｓ ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ ｅｘｔｅｎｄｅｄ ｃｏｇｎｉｔｉｖｅ ｐｒｏｃｅｓｓ． Ｉｎ ｔｈｉｓ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ，ｔｈｅ ｃｏｇｎｉｔｉｖｅ
ａｇｅｎｔ ｅｘｉｓｔｓ ｗｉｔｈｉｎ ａｎ ｉｎｔｅｇｒａｔｅｄ ｓｙｓｔｅｍ ｃｏｍｐｏｓｅｄ ｏｆ ｂｏｄｙ，ｔｏｏｌｓ，ａｎｄ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ． Ｉｆ ｔｈｅ ａｕｄｉｅｎｃｅ

ｉｓ ｒｅｇａｒｄｅｄ ａｓ ｔｈｅ “ｃｏｇｎｉｔｉｖｅ ａｇｅｎｔ”，ｔｈｅｉｒ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ，ｐｈｙｓｉｃａｌｌｙ ｅｎｇａｇｅｄ ｂｏｄｙ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ｔｈｅ

“ｂｏｄｙ”；ｖｉｒｔｕａｌ ｉｍａｇｅｓ ａｎｄ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｖｅ ｄｅｖｉｃｅｓ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅ ｔｈｅ “ｔｏｏｌｓ”；ａｎｄ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｓｐａｃｅ

ｏｆ ｏｎｌｉｎｅ ｔｈｅａｔｒｅ ｓｅｒｖｅｓ ａｓ ｔｈｅ “ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ”． Ｔｈｉｓ ｔｒｉａｄｉｃ ｉｎｔｅｇｒａｔｅｄ ｓｙｓｔｅｍ ｅｎａｂｌｅｓ ｔｈｅ ｍｏｖｉｎｇ
ｂｏｄｙ ｔｏ ｉｎｉｔｉａｔｅ ａｃｔｉｏｎｓ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｆｉｅｌｄ，ｕｓｉｎｇ ｖｉｒｔｕａｌ ｒｅａｌｉｔｙ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｅｓ ｔｏ ｃａｒｒｙ ｏｕｔ

ｅｍｂｏｄｉｅｄ ｍｏｖｅｍｅｎｔｓ ｔｈａｔ ｆａｃｉｌｉｔａｔｅ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ａｎｄ ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｃｏｍｐｌｅｔｅ ｃｏｇｎｉｔｉｖｅ ｔａｓｋｓ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｅｘｔｅｎｄｅｄ ｃｏｇｎｉｔｉｏｎ；ｖｉｒｔｕａｌ ｉｍａｇｅ；ｏｎｌｉｎｅ ｔｈｅａｔｒｅ；ｅｍｂｏｄｉｍｅｎｔ；ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ
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机械物作为表演视觉主体的三重身份

H7I

内容摘要：机械最初作为辅助人类生活生产的实用工具，其动态属性使之具备自主表演的潜

能。随着技术进步与观念革新，机械逐渐由生产工具被纳入演出中，进而转变成审美对象，

最终发展为可独立表演的主体。表演机械物是当代傀儡的类型之一，是被剪去“绳子”后具

有自驱力或能够远程驱动的表演物。表演机械物在当代仪式和庆典中的应用，本质上是对

古代傀儡仪式功能的延续：作为演出中精神内核的物质载体，通过构建动态视觉图腾，实现

了物的“神”化。当代表演机械物以其人造身体挑战了传统演出中自然身体的地位，体现了

后人文主义的“去人类中心化”倾向。我们在承认自身处境有限性的同时更需坚守人类作为

价值判断和伦理决策的核心地位，让机械的“表演”始终服务于人类对存在本质的永恒追问。

关 键 词：表演机械物　 傀儡　 仪式　 后人文主义

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２５）０４ ０１４４ １３

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｈｅ Ｔｒｉｐｌｅ Ｉｄｅｎｔｉｔｙ ｏｆ Ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ Ｏｂｊｅｃｔｓ ａｓ Ｖｉｓｕａｌ Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ Ｓｕｂｊｅｃｔｓ

Ａｕｔｈｏｒ：ＨＵＡＮＧ Ｗｅｎｑｉ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｏｒｉｇｉｎａｌｌｙ ｓｅｒｖｉｎｇ ａｓ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｔｏｏｌｓ ｔｏ ａｓｓｉｓｔ ｈｕｍａｎ ｌｉｆｅ ａｎｄ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ，ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ

ｏｂｊｅｃｔｓ ｐｏｓｓｅｓｓ ｄｙｎａｍｉｃ ｑｕａｌｉｔｉｅｓ ｔｈａｔ ｇｉｖｅ ｔｈｅｍ ｔｈｅ ｐｏｔｅｎｔｉａｌ ｆｏｒ ａｕｔｏｎｏｍｏｕｓ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ． Ｗｉｔｈ

ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ａｄｖａｎｃｅｍｅｎｔ ａｎｄ ｓｈｉｆｔｓ ｉｎ ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ ｔｈｉｎｋｉｎｇ，ｍａｃｈｉｎｅｓ ｈａｖｅ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ

ｆｒｏｍ ｍｅｒｅ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｔｏｏｌｓ ｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅｄ ｉｎｔｏ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｉｎｔｏ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｏｂｊｅｃｔｓ，ａｎｄ ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ

ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｉｎｔｏ ｉｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ｓｕｂｊｅｃｔｓ． Ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ ｏｂｊｅｃｔｓ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔ ａ

ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｆｏｒｍ ｏｆ ｐｕｐｐｅｔｒｙ—ｐｕｐｐｅｔｓ ｆｒｅｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅｉｒ “ｓｔｒｉｎｇｓ”，ｅｎｄｏｗｅｄ ｗｉｔｈ ｓｅｌｆｄｒｉｖｉｎｇ

ｃａｐａｂｉｌｉｔｉｅｓ ｏｒ ｒｅｍｏｔｅ ｃｏｎｔｒｏｌ． Ｔｈｅ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ ｏｂｊｅｃｔｓ ｉｎ ｍｏｄｅｒｎ ｒｉｔｕａｌｓ

ａｎｄ ｃｅｌｅｂｒａｔｉｏｎｓ ｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙ ｃｏｎｔｉｎｕｅｓ ｔｈｅ ｒｉｔｕａｌ ｆｕｎｃｔｉｏｎｓ ｏｆ ａｎｃｉｅｎｔ ｐｕｐｐｅｔｒｙ：ａｓ ｍａｔｅｒｉａｌ ｃａｒｒｉｅｒｓ

ｏｆ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｅｓｓｅｎｃｅ ｉｎ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ， ｔｈｅｙ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｄｙｎａｍｉｃ ｖｉｓｕａｌ ｔｏｔｅｍｓ ｔｈａｔ ａｃｈｉｅｖｅ ｔｈｅ

“ｄｅｉｆｉｃａｔｉｏｎ” ｏｆ ｏｂｊｅｃｔｓ． Ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇ ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ ｏｂｊｅｃｔｓ， ｂｙ ｃｈａｌｌｅｎｇｉｎｇ ｔｈｅ

ｐｒｉｖｉｌｅｇｅｄ ｓｔａｔｕｓ ｏｆ ｔｈｅ ｎａｔｕｒａｌ ｈｕｍａｎ ｂｏｄｙ ｉｎ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅｉｒ ａｒｔｉｆｉｃｉａｌ

ｂｏｄｉｅｓ，ｅｍｂｏｄｙ ｔｈｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｔ ｔｅｎｄｅｎｃｙ ｔｏｗａｒｄ “ｄｅｃｅｎｔｅｒｉｎｇ ｔｈｅ ｈｕｍａｎ”． Ｗｈｉｌｅ ａｃｋｎｏｗｌｅｄｇｉｎｇ

ｔｈｅ ｌｉｍｉｔａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｏｕｒ ｏｗｎ ｓｉｔｕａｔｉｏｎ，ｗｅ ｍｕｓｔ ｎｏｎｅｔｈｅｌｅｓｓ ｕｐｈｏｌｄ ｈｕｍａｎｉｔｙ ａｓ ｔｈｅ ｃｏｒｅ ｏｆ ｖａｌｕｅ

ｊｕｄｇｍｅｎｔ ａｎｄ ｅｔｈｉｃａｌ ｄｅｃｉｓｉｏｎｍａｋｉｎｇ，ｅｎｓｕｒｉｎｇ ｔｈａｔ ｔｈｅ “ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ”ｏｆ ｍａｃｈｉｎｅｓ ａｌｗａｙｓ ｓｅｒｖｅｓ

ｈｕｍａｎｉｔｙｓ ｅｔｅｒｎａｌ ｑｕｅｓｔ ｔｏ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄ ｔｈｅ ｅｓｓｅｎｃｅ ｏｆ ｅｘｉｓｔｅｎｃｅ．
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