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未来戏剧学的缘起、范畴与坚守
２０２６年第 ４期（总第 ２５２期）

　 　 编者按： 近年来，上海戏剧学院按照“中国话语、科艺融合、国际影响、首创首发”的学科建设方针，

立足学科前沿，回应时代变局，率先提出并积极建设未来戏剧学。作为一门新型交叉学科，未来戏剧学

旨在构建中国戏剧自主知识体系，推动中国式现代化学科理论建设，其学科属性也决定了回答“四个

之问”（中国之问、世界之问、人民之问、时代之问）①是我们的核心任务。本刊在之前开设的“人工智

能与新兴戏剧”栏目基础上，于本期首次开设“未来戏剧研究”栏目。首篇文章是上海戏剧学院党委

书记谢巍同志的访谈，谢巍书记对未来戏剧学的提出缘起、研究范畴以及在研究中应该坚守的方向和

遵循的原则进行了论述，可谓开宗明义。第二篇文章关注未来戏剧的发生问题，提出大众逻辑是戏剧

援引技术的重要底层逻辑，并基于发生问题界定未来戏剧概念，由此展开未来戏剧研究格局的分析。

第三篇文章立足戏剧本体论，旨在推动未来戏剧的本体理论构建。本栏目推出的三篇文章分别从学

科宏观构想、研究格局梳理、本体理论构建三个维度进行阐发，希望引起学界、业界的关注。

未来戏剧学的缘起、范畴与坚守
———上海戏剧学院党委书记谢巍访谈

!"#$ %&'&&("#$ )*+

内容摘要：针对当今技术大变革、产业大发展、范式大转型、协同大格局的人文环境，上海戏

剧学院提出“未来戏剧学”的学科建设构想。未来戏剧学并非研究尚未出现的戏剧现象，而

是对当下已经发生且具有苗头性、倾向性、趋势性的戏剧现象进行体系化、学理化的阐释。

这些现象既与过去的戏剧传统相关联，又在当下呈现新的特质，还将影响未来戏剧的发展。

未来戏剧学的核心，就是挖掘这些趋势背后的理论逻辑，完成对新戏剧现象的系统性解读。

未来戏剧学的研究范畴围绕形态、业态、生态三个层面展开，其中形态是直观表现，业态是产

业基础，生态是核心与研究重点；同时可延伸至数智时代的美学范式，形成完整的研究格局。

未来戏剧学必须坚持马克思主义文艺观的指导地位不变，确保其理论根基；未来戏剧学必须

坚守戏剧艺术的人文本质不变，这是人类文明延续的必然要求。

１

① 中共中央总书记、国家主席、中央军委主席习近平近日就推动哲学社会科学高质量发展作出重要指示。习近平总书记

强调，加快构建中国哲学社会科学自主知识体系，更好回答中国之问、世界之问、人民之问、时代之问，努力开创哲学社

会科学高质量发展新局面，为中国式现代化建设贡献更多智慧和力量。

《习近平就推动哲学社会科学高质量发展作出重要指示》，中国政府网，２０２６ 年 ５ 月 １７ 日。ｈｔｔｐｓ：／ ／ ｗｗｗ． ｇｏｖ． ｃｎ ／
ｙａｏｗｅｎ ／ ｌｉｅｂｉａｏ ／ ２０２６０５ ／ ｃｏｎｔｅｎｔ＿７０６９１３１．ｈｔｍ
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内容摘要：未来戏剧指的是在新一轮科技革命和产业革命浪潮中，在数字技术驱动下，当前

尚处于发展初期，但具有明显引领性、变革性与不确定性的新兴戏剧样态和其背后的新型产

业形态以及由此衍生出的戏剧新生态。大众逻辑是技术介入戏剧的强有力推手，这关乎“数

字＋戏剧”的发生问题。如果说新形态、新业态和新生态构成了未来戏剧的三个维度，那么，

新研态就是我们提出的未来戏剧学，它是由未来戏剧催生出的一门新的学科分支，是以未来

戏剧作为主要研究对象的一门学问。未来戏剧的三个维度决定了未来戏剧学的研究格

局———本体研究、趋势研究和对策研究构成一个整体。通过组织、勾连这三个层面的研究成

果，可以形成完整的学科知识体系。未来戏剧知识体系无疑是戏剧自主知识体系的重要组

成部分。如果说古典戏剧知识体系以曲为核心辐射出曲源、曲种、曲家、曲派、曲目、曲集、曲

律、曲伎、曲论等知识类型，那么，未来戏剧知识体系则是以数字技术为“底盘”，从戏剧生态

链各环节生发出“数字＋”的领域，并由此衍生出知识的框架。

关 键 词：未来戏剧　 大众逻辑　 研究格局　 本体研究
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内容摘要：数智技术推动了戏剧本体论的结构性突破，催生了“未来戏剧”这一艺术新范式。

未来戏剧以“涌现”为核心逻辑，超越了戏剧剧场的“再现”与后戏剧剧场的“存现”。在创作主体

上，确立了人类与非人类行动元深度纠缠的网络化分布式主体；在展演形态上，从预设排演转向基

于人机实时交互的合作创演，受众升维为数据共创者；在时空建构上，打破物理地域与时间局限，

重塑为“网络—事件”的拓扑叙事场，使戏剧蜕变为具备长效生命力的数字文化资产。未来戏剧在

依托新质生产力重构艺术生产关系的同时，坚守技术人文主义立场，在虚实交织中确证人类感性

主体的不可替代性，为世界戏剧学研究的路径革新提供了具有中国式现代化内涵的理论方案。
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ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ，ｉｔ ｂｒｅａｋｓ ｐｈｙｓｉｃａｌ ａｎｄ ｔｅｍｐｏｒａｌ ｂｏｕｎｄａｒｉｅｓ，ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｎｇ ｔｈｅｍ ｉｎｔｏ ａ ｔｏｐｏｌｏｇｉｃａｌ

ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｆｉｅｌｄ ｏｆ “ｎｅｔｗｏｒｋｅｖｅｎｔ”，ｔｈｅｒｅｂｙ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｉｎｇ ｔｈｅａｔｒｅ ｉｎｔｏ ａ ｄｉｇｉｔａｌ ｃｕｌｔｕｒａｌ ａｓｓｅｔ ｗｉｔｈ

ｅｎｄｕｒｉｎｇ ｖｉｔａｌｉｔｙ． Ｆｕｔｕｒｅ Ｔｈｅａｔｒｅ，ｗｈｉｌｅ ｒｅｌｙｉｎｇ ｏｎ ｎｅｗ ｑｕａｌｉｔｙ ｐｒｏｄｕｃｔｉｖｅ ｆｏｒｃｅｓ ｔｏ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｔｈｅ

ｒｅｌａｔｉｏｎｓ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ，ｆｉｒｍｌｙ ａｄｈｅｒｅｓ ｔｏ ａ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｈｕｍａｎｉｓｔ ｓｔａｎｃｅ． Ｂｙ ａｆｆｉｒｍｉｎｇ ｔｈｅ

ｉｒｒｅｄｕｃｉｂｌｅ ａｇｅｎｃｙ ｏｆ ｔｈｅ ｈｕｍａｎ ｓｅｎｔｉｅｎｔ ｓｕｂｊｅｃｔ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｔｗｉｎｉｎｇ ｏｆ ｖｉｒｔｕａｌｉｔｙ ａｎｄ ｒｅａｌｉｔｙ，ｉｔ

ｐｒｏｖｉｄｅｓ ａ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｈｕｍａｎｉｓｔ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｔｈａｔ ｒｅｓｏｎａｔｅｓ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ

ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ｗｈｉｌｅ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｎｇ ｔｏ ｍｅｔｈｏｄｏｌｏｇｉｃａｌ ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ ｉｎ ｇｌｏｂａｌ ｔｈｅａｔｒｅ ｓｔｕｄｉｅｓ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｆｕｔｕｒｅ Ｔｈｅａｔｒｅ；ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｅｄ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ；ｇｅｎｅｒａｔｉｖｅ ｐｏｅｔｉｃｓ； ｔｏｐｏｌｏｇｉｃａｌ ｎａｒｒａｔｉｖｅ

ｆｉｅｌｄ；ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｈｕｍａｎｉｓｍ
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　 　 编者按： 戏曲是民族精神与文化基因的重要载体，其传承发展始终是文化强国建设的重要议
题。今年，我刊“中国戏曲研究”栏目入选中宣部第二批哲学社会科学期刊重点专栏建设名单。未

来两年该栏目将围绕戏曲知识的古典体系、戏曲文体递嬗、数智赋能戏曲传承发展、戏曲“破圈”传

播、戏曲现代转型、当代戏曲生态建设等方向设置选题、遴选稿件，兼顾基础研究与应用研究、理论

研究与实践研究。总之，我刊旨在借助“中国戏曲研究”栏目搭建戏曲研究高水平学术交流平台，

回应戏曲学学科建设的迫切需求。本期我们推出的三篇文章，分别就戏曲跨文化传播策略、戏曲现

代转型中的伶人主体性建构、戏曲审美范式的内在机制展开研究。他们从历史进程、实践积累和典

型案例中寻找可资当前戏曲创作与传播借鉴的经验，既有较强的实证性，也具有一定的针对性。

２０世纪二三十年代昆曲
在德语地区跨文化传播策略

6&7

内容摘要：２０世纪二三十年代，德国汉学家洪涛生将其翻译与改写的《牡丹亭》《琵琶记》带

回了欧洲，先后上演于奥地利、德国、瑞士等德语国家和地区，成为中国昆曲在欧洲舞台大规

模传播的肇始。一方面，其以德语念白配以昆曲歌舞表演的“中戏德演”形态实现了昆曲艺

术的在地转换；另一方面，该剧团借助洪涛生的跨文化身份和德籍票友雍竹君“意见领袖”的

作用，以及一战后德语国家掀起的“中国热”所营造的中国传统文化艺术传播的有利环境，使

得古老的昆曲艺术在德语世界获得了广泛关注与欢迎。洪涛生及其剧团的“中戏德演”走出

了一条崭新的跨文化传播路径，为我国戏曲艺术走向世界提供了丰富的历史经验。

关 键 词：昆曲　 中戏德演　 跨文化传播　 洪涛生

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０４ ００３６ １１

Ｔｉｔｌｅ：Ｏｎ ｔｈｅ Ｃｒｏｓｓｃｕｌｔｕｒａｌ Ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ Ｓｔｒａｔｅｇｙ ｏｆ Ｋｕｎｑｕ Ｏｐｅｒａ ｉｎ Ｇｅｒｍａｎ Ｓｐｅａｋｉｎｇ Ａｒｅａｓ ｉｎ

ｔｈｅ １９２０ｓ ａｎｄ １９３０ｓ

Ａｕｔｈｏｒ：ＬＩ Ｌｉｎ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｉｎ ｔｈｅ １９２０ｓ ａｎｄ １９３０ｓ，ｔｈｅ Ｇｅｒｍａｎ Ｓｉｎｏｌｏｇｉｓｔ Ｖｉｎｃｅｎｚ Ｈｕｎｄｈａｕｓｅｎ （Ｈｏｎｇ Ｔａｏｓｈｅｎｇ）

ａｎｄ ｈｉｓ ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ ｔｒｏｕｐｅ ｂｒｏｕｇｈｔ ｔｈｅｉｒ Ｇｅｒｍａｎ ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ａｄａｐｔａｔｉｏｎｓ ｏｆ Ｔｈｅ Ｐｅｏｎｙ Ｐａｖｉｌｉｏｎ

ａｎｄ Ｔｈｅ Ｌｕｔｅ ｂａｃｋ ｔｏ Ｅｕｒｏｐｅ． Ｔｈｅ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｓ ｗｅｒｅ ｓｔａｇｅｄ ｉｎ Ｇｅｒｍａｎｓｐｅａｋｉｎｇ ｃｏｕｎｔｒｉｅｓ ａｎｄ

ｒｅｇｉｏｎｓ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ Ａｕｓｔｒｉａ，Ｇｅｒｍａｎｙ，ａｎｄ Ｓｗｉｔｚｅｒｌａｎｄ，ｍａｒｋｉｎｇ ｔｈｅ ｂｅｇｉｎｎｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ ｌａｒｇｅｓｃａｌｅ
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ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｋｕｎｑｕ Ｏｐｅｒａ ｏｎ ｔｈｅ Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｓｔａｇｅ． Ｏｎ ｔｈｅ ｏｎｅ ｈａｎｄ，ｔｈｅｉｒ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ

ｍｏｄｅｌ，ｗｈｉｃｈ ｃｏｍｂｉｎｅｄ Ｇｅｒｍａｎ ｓｐｏｋｅｎ ｄｉａｌｏｇｕｅ ｗｉｔｈ Ｋｕｎｑｕ ｍｕｓｉｃ，ｓｉｎｇｉｎｇ，ｄａｎｃｅ，ａｎｄ ｓｔｙｌｉｚｅｄ

ａｃｔｉｎｇ，ａｃｈｉｅｖｅｄ ａ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ Ｋｕｎｑｕ ｆｏｒ Ｇｅｒｍａｎｓｐｅａｋｉｎｇ ａｕｄｉｅｎｃｅｓ． Ｏｎ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ

ｈａｎｄ，ｔｈｅ ｔｒｏｕｐｅ ｂｅｎｅｆｉｔｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｒｅｄｅｎｔｉａｌｓ ｏｆ Ｈｕｎｄｈａｕｓｅｎ ａｎｄ ｔｈｅ ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ

ｂａｃｋｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ Ｇｅｒｍａｎ Ｋｕｎｑｕ ｅｎｔｈｕｓｉａｓｔ Ｒｏｓａ Ｊｕｎｇ （Ｙｏｎｇ Ｚｈｕｊｕｎ），ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｆａｖｏｒａｂｌｅ

ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｌｉｍａｔｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｃｕｌｔｕｒｅ ｇｅｎｅｒａｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｐｏｓｔＦｉｒｓｔ

Ｗｏｒｌｄ Ｗａｒ “Ｃｈｉｎａ Ｆｅｖｅｒ”ｉｎ ｔｈｅ Ｇｅｒｍａｎｓｐｅａｋｉｎｇ ｗｏｒｌｄ． Ａｓ ａ ｒｅｓｕｌｔ，ｔｈｅ ｃｅｎｔｕｒｉｅｓｏｌｄ ａｒｔ ｏｆ

Ｋｕｎｑｕ ｇａｉｎｅｄ ｗｉｄｅｓｐｒｅａｄ ａｔｔｅｎｔｉｏｎ ａｎｄ ａｐｐｒｅｃｉａｔｉｏｎ ａｍｏｎｇ Ｇｅｒｍａｎｓｐｅａｋｉｎｇ ａｕｄｉｅｎｃｅｓ． Ｔｈｅ

Ｇｅｒｍａｎｌａｎｇｕａｇｅ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ ｏｆ Ｋｕｎｑｕ ｂｙ Ｈｕｎｄｈａｕｓｅｎ ａｎｄ ｈｉｓ ｔｒｏｕｐｅ ｐｉｏｎｅｅｒｅｄ ａ ｎｅｗ ｍｏｄｅｌ ｏｆ

ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌ ｔｒａｎｓｍｉｓｓｉｏｎ，ｏｆｆｅｒｉｎｇ ｖａｌｕａｂｌｅ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｉｎｓｉｇｈｔｓ ｆｏｒ ｐｒｏｍｏｔｉｎｇ Ｃｈｉｎｅｓｅ

ｏｐｅｒａ ｏｎ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ ｓｔａｇｅ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：Ｋｕｎｑｕ Ｏｐｅｒａ； ＧｅｒｍａｎＬａｎｇｕａｇｅ Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｏｐｅｒａ； Ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌ

Ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ；Ｖｉｎｃｅｎｚ Ｈｕｎｄｈａｕｓｅｎ
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晚清上海报刊对戏曲名伶
身份认知的重构

———从《申报》“杨月楼案”说起

8■9

内容摘要：以《申报》“杨月楼案”为界，杨月楼实现了从戏子到名伶的身份跃升。晚清上海

报刊对戏曲名伶身份认知的重构，与现代城市语境的形成、士人阶层的流变、戏曲的现代发

展紧密交织。晚清城市中媒介话语的建构与报刊的逐利为伶人身份的转型提供了可能。社

会结构的变迁和知识阶层的重组，使得伶人身份被重新认识。戏曲演出市场化、戏曲表演艺

术主体性的增强、戏曲救亡图存主张的提出，带来伶人社会价值的重新定位。晚清上海名伶

群体的现代转型成为阐释上海城市现代性的最佳代表。他们参与了时代价值的书写，推动

了戏曲从传统走向现代，成为中国城市现代文化的重要组成部分。

关 键 词：晚清报刊　 杨月楼案　 戏曲名伶　 现代转型　 身份认知

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０４ ００４７ １６

Ｔｉｔｌｅ：Ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｅｌｅｂｒａｔｅｄ Ｏｐｅｒａ Ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ Ｉｄｅｎｔｉｔｙ ｂｙ Ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ Ｓｈａｎｇｈａｉ Ｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ：

Ｗｉｔｈ Ｒｅｆｅｒｅｎｃｅ ｔｏ ｔｈｅ “ＹＡＮＧ Ｙｕｅｌｏｕ Ｃａｓｅ”ｉｎ Ｓｈｅｎｂａｏ

Ａｕｔｈｏｒ：ＦＡＮＧ Ｗｅｉｗｅｉ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔａｋｉｎｇ ｔｈｅ “Ｙａｎｇ Ｙｕｅｌｏｕ Ｃａｓｅ”ｒｅｐｏｒｔｅｄ ｉｎ Ｓｈｅｎｂａｏ ａｓ ａ ｔｕｒｎｉｎｇ ｐｏｉｎｔ，Ｙａｎｇ Ｙｕｅｌｏｕｓ

ｓｔａｔｕｓ ｓｈｉｆｔｅｄ ｆｒｏｍ ａ “ｌｏｗｌｙ ａｃｔｏｒ”ｔｏ ａ “ｃｅｌｅｂｒａｔｅｄ ｏｐｅｒａ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒ．”Ｔｈｉｓ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ

ｉｄｅｎｔｉｔｙ ｏｆ ｃｅｌｅｂｒａｔｅｄ ｏｐｅｒａ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ ｉｎ ｔｈｅ ｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ ｏｆ ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ Ｓｈａｎｇｈａｉ ｗａｓ ｄｅｅｐｌｙ

ｉｎｔｅｒｔｗｉｎｅｄ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｅｍｅｒｇｅｎｃｅ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎ ｕｒｂａｎ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ，ｔｈｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｓｃｈｏｌａｒｏｆｆｉｃｉａｌ

ｃｌａｓｓ，ａｎｄ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｏｐｅｒａ． Ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｉｓ ｐｅｒｉｏｄ，ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｍｅｄｉａ

ｎａｒｒａｔｉｖｅｓ ａｎｄ ｔｈｅ ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ ｉｎｔｅｒｅｓｔｓ ｏｆ ｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ ｐｒｏｖｉｄｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓ ｆｏｒ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ

ｏｆ ｏｐｅｒａ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓ ｉｄｅｎｔｉｔｉｅｓ． Ｍｅａｎｗｈｉｌｅ，ｃｈａｎｇｅｓ ｉｎ ｓｏｃｉａｌ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｒｅｏｒｇａｎｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ
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论戏曲四维意象的共振机制与空间建构
２０２６年第 ４期（总第 ２５２期）

论戏曲四维意象的共振机制与空间建构

:;<

内容摘要：当下舞台创作沉湎于技术堆砌，深陷“加法综合征”之困局，回归艺术本体的“减

负”成为突围路径。戏曲艺术以简驭繁的空间美学特质，对破解当代舞台技术迷思具有启示

意义。戏曲舞台的时空情境，是在诗词意象、砌末意象、身体意象、声乐意象四维意象的有机

共振中建构生成的。四维意象犹如建构戏曲舞台时空大厦的结构支柱，深度交融形成意象

共振机制，在观演共创中构筑起“诗性空间场域”。这一空间建构机制为当下舞台以“减”促

“归”、守正创新的实践路径提供了极具民族智慧的美学范式。

关 键 词：戏曲四维意象　 意象共振　 空间建构　 诗词意象
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李健吾与其遭遇的左翼批判
———以《女人与和平》论争为中心

%=>

内容摘要：１９４７年初上演的讽刺喜剧《女人与和平》引发了上海左翼文艺界的一场重要论

争，其涉嫌“色情”的争议源自作者李健吾“争取营业”的动机，论争的参与者围绕进步戏剧商

业化问题的辩驳，暴露出左翼激进知识分子与职业话剧从业者之间的理念龃龉；天然具有娱

乐属性的喜剧形式遭到左翼文人的质疑与排斥，以致该剧显得不合时宜且有逃避斗争之嫌；

而在统一战线视野下审视批判行为戛然而止的收场，则可以体认到这场论争违背“三线作

战”原则的自发性的一面。揭示李健吾遭遇左翼批判的全过程，有助于认识其从艺生涯之重

大转折的来龙去脉，并窥知自由主义文人与自由主义文艺于中国现—当代文学转型之际黯

然落幕的个中缘由。

关 键 词：李健吾　 左翼批判　 女人与和平　 讽刺喜剧　 自由主义
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借鉴与开创： 艺术剧社对日本左翼
戏剧的接受与本土化实践

———以新见《艺术剧社第二次公演特刊》为线索
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内容摘要：艺术剧社成立于 １９２９年 ６月 ５日，是“大革命”失败后，中国共产党为整合文化资

源、推动无产阶级文艺运动而设立的首个现代戏剧团体。新近发现的重要史料《艺术剧社第

二次公演特刊》完整刊载了《艺术剧社简章》与“剧务委员会组织”，集中体现了其内部制度

建设及演出实践在组织运作中的核心地位。剧社第二次公演剧目《西线无战事》在五幕十三

场的结构编排与演出方式上基本承袭了日本左翼戏剧家村山知义的改编版本，并保留了原

作中因接受审查而以哑剧形式呈现的核心场景。该剧吸引了包括日本观众在内的大批外国

观众，并通过日本记者的报道得以保留“公演传单”等珍贵资料，展现出 １９３０ 年前后中国左

翼戏剧与国际舞台之间高度的同频共振与深度的文化互鉴。另外，在第一次公演后，剧社陆

续开展多次“移动演剧”，围绕“三一朝鲜独立纪念节”“三八节”等节点，将左翼思想艺术化地

传播至工厂工人、在沪外国人及女性劳动者等群体中，具有重要的实验性与开创性意义。

关 键 词：艺术剧社第二次公演特刊　 艺术剧社简章　 村山知义　 西线无战事　 移动演剧
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《臭虫》的舞台重构与文化镜像
———兼论孟京辉改编中的现代性困境

BCD

内容摘要：孟京辉在 ２０００年至 ２０２３年间对《臭虫》的四次改编，借助空间并置、时间循环与

文本拼贴等手法，解构了原作的线性时间观与乌托邦叙事，呈现出从社会讽刺向现代性批判

的转向。改编过程中植入的集体记忆、消费主义与技术理性等本土议题，使各版本成为映射

中国社会文化心理的镜像。这一实践折射出当代先锋戏剧在意识形态与市场逻辑双重规制

下的妥协性协商：创作者既无法复现苏联先锋戏剧“形式即政治”的总体性方案，亦未能建

构完全自主的召唤结构，只能在妥协中以激进的形式与暧昧的文本维持先锋的姿态。《臭

虫》的四次改编，不仅展露出先锋戏剧在市场与意识形态要求下的进退失据，也为理解孟京

辉改编中的现代性困境提供了典型样本。

关 键 词：臭虫　 孟京辉　 跨文化改编　 现代性
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象征、程式与身体媒介
２０２６年第 ４期（总第 ２５２期）

象征、程式与身体媒介
———程修龄《中国戏曲之奥秘》的跨文化阐释

E&F

内容摘要：１９世纪末起，中西文化交流日趋深入，英语世界对中国戏曲的研究，因文化隔阂

与西方中心视角存在诸多误读。在此背景下，程修龄（Ｃｅｃｉｌｉａ Ｓ． Ｌ． Ｚｕｎｇ）于 １９３７年出版的英

文著作《中国戏曲之奥秘》，摒弃了以西方戏剧为中心的研究范式，依托象征、程式、形体语言

的解读框架，系统阐释中国戏曲的舞台形态与表演精髓，有力纠正了英语世界的认知偏差。

它既是传播中国戏曲文化的经典读物，也是兼具方法论自觉的跨文化阐释成果，对当下中国

戏曲海外传播、比较戏剧学研究等均具有重要借鉴价值。

关 键 词：戏曲海外传播　 戏曲译介　 跨文化戏剧　 海外汉学　 程修龄
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Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｓｉｎｃｅ ｔｈｅ ｌａｔｅ ｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ，ａｓ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｅｘｃｈａｎｇｅｓ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｃｈｉｎａ ａｎｄ ｔｈｅ Ｗｅｓｔ
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ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ，Ｓｅｃｒｅｔｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｄｒａｍａ，ａｎ Ｅｎｇｌｉｓｈｌａｎｇｕａｇｅ ｍｏｎｏｇｒａｐｈ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｉｎ １９３７ ｂｙ

Ｃｅｃｉｌｉａ Ｓ． Ｌ． Ｚｕｎｇ，ａｂａｎｄｏｎｅｄ ｔｈｅ ｒｅｓｅａｒｃｈ ｐａｒａｄｉｇｍ ｃｅｎｔｅｒｅｄ ｏｎ Ｗｅｓｔｅｒｎ ｔｈｅａｔｒｅ． Ｄｒａｗｉｎｇ ｏｎ ａｎ
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ｂｏｏｋ ｓｙｓｔｅｍａｔｉｃａｌｌｙ ｅｌｕｃｉｄａｔｅｄ ｔｈｅ ｓｔａｇｅ ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ ａｎｄ ｐｅｒｆｏｒｍａｔｉｖｅ ｅｓｓｅｎｃｅ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ，

ｅｆｆｅｃｔｉｖｅｌｙ ｃｏｒｒｅｃｔｉｎｇ ｐｒｅｖａｉｌｉｎｇ ｍｉｓｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｅｎｇｌｉｓｈｓｐｅａｋｉｎｇ ｗｏｒｌｄ． Ｉｔ ｉｓ ｎｏｔ ｏｎｌｙ ａ

ｃｌａｓｓｉｃ ｗｏｒｋ ｉｎｔｒｏｄｕｃｉｎｇ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ ｔｏ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ ｒｅａｄｅｒｓ， ｂｕｔ ａｌｓｏ ａ ｃｒｏｓｓｃｕｌｔｕｒａｌ
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ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ ａｎｄ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ
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Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ ｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ；ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ
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萨缪尔·贝克特戏剧中的减法美学
２０２６年第 ４期（总第 ２５２期）

萨缪尔·贝克特戏剧中的减法美学①

:GH

内容摘要：在描述萨缪尔·贝克特戏剧美学的标签中，“消解美学”堪称最具作家权威的表

述。具体到戏剧实践中，贝克特的消解之道主要是在做减法。“减法美学”既是贝克特的个

人美学风骨，也是其对时代和戏剧发展做出的具有诊断性和预言性的诗性表达。贝克特对

戏剧常规进行暴力般的裁剪，在舞台上呈现了空间压缩、人体萎缩、沉默蔓延的荒诞世界。

他用不同于乔伊斯的艺术语言、以少言多的悖论性表达，以及渐趋于零的悲怆感受，推动西

方文学从现代主义向后现代主义过渡。

关 键 词：减法美学　 戏剧语言　 空间　 存在　 贝克特
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ｆｒｏｍ ｔｈａｔ ｏｆ Ｊｏｙｃｅ，ｈｅ ａｃｈｉｅｖｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｓｕｂｔｒａｃｔｉｏｎ ｔｈｅ ｐａｒａｄｏｘｉｃａｌ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ｏｆ ｓａｙｉｎｇ ｍｏｒｅ ｗｉｔｈ
ｌｅｓｓ ａｎｄ ａ ｐｏｉｇｎａｎｔ ｓｅｎｓｅ ｏｆ ａｐｐｒｏａｃｈｉｎｇ ｚｅｒｏ，ａｎｄ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｄ ｉｎ ｈｉｓ ｕｎｉｑｕｅ ｗａｙ ｔｏ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ ｏｆ
Ｗｅｓｔｅｒｎ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ｆｒｏｍ ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ ｔｏ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎｉｓｍ．
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① 本文为纪念萨缪尔·贝克特诞辰 １２０周年而作。



婚丧交融中的性别政治：
《阿尔克斯提斯》与《蝴蝶梦》的

跨文化对读

IJK

内容摘要：尽管欧里庇得斯的《阿尔克斯提斯》与昆曲《蝴蝶梦》分属不同文化，但二者在婚

丧交融的仪式呈现上具有同构性。两部作品均将婚礼与葬礼并置，使其成为规训女性越界

的核心场域。将朱迪斯·巴特勒的性别表演理论嵌入古希腊与明清的历史语境，这种视角

不仅阐明了《阿尔克斯提斯》如何通过葬礼向再婚的转换将女英雄收编为礼物，而且揭示了

《蝴蝶梦》如何在灵堂成亲、劈棺等场景中将寡妇的违礼行为定格为淫妇原罪。两部作品由

此共同展示了父权制度如何借助仪式重写生死叙事，进而管控女性的身体。

关 键 词：阿尔克斯提斯　 蝴蝶梦　 婚丧交融　 性别政治
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