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政治戏剧在德国：作为政治的美学
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莱辛、席勒、瓦格纳、皮斯卡托、布莱希特、施林根西夫等关键人物的纲领性著作

和戏剧美学显示，政治戏剧不断通过引入新的戏剧美学，亦即新的内容、新的构作和新的表

演风格，来重新定义观众和演员之间的关系。引入新的戏剧美学并由此引入新的观演关

系，被证明是政治戏剧在德国表演文化中的重要前提。
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政治戏剧　戏剧美学　德国戏剧史
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论“Ｄｒａｍａ”概念的界限和潜能
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至少在德语中，“剧本（ｄｒａｍａ）”与“戏剧（ｔｈｅａｔｒｅ）”两个概念泾渭分明。那些并
不遵循法国和德国１６００至１８５０年间发展并勃兴的“古典剧本 （ｃｌａｓｓｉｃａｌｄｒａｍａ）”之规范
的，历史上的和当代的戏剧文本（ｔｈｅａｔｒｅｔｅｘｔｓ），依旧应认定是“剧本（ｄｒａｍａｓ）”。历史上一
系列对剧本（ｄｒａｍａ）下定义的尝试都显示出剧本（ｄｒａｍａ）从未是一个稳定的概念，故而无论
是本质主义的还是结构主义的一切试图固定对其之解释及对其下定义的努力，都必须对应

着特殊的历史和文化语境才可理解。汉斯 －蒂斯·雷曼颇具影响力的专著 Ｐｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃ
Ｔｈｅａｔｅｒ（通行翻译为李亦男的《后戏剧剧场》，约斯特建议本文译者直译为《后剧本戏剧》）
所用的 “后剧本的（ｐｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃ）”这一概念不应该被用以描述成“为戏剧而创作的文本”，
因为该概念绝对化了“古典剧本”的规范，并至少在趋势上促进了国际上剧本（ｄｒａｍａ）和戏
剧（ｔｈｒａｔｒｅ）研究中的欧洲中心主义视角。
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剧本　古典剧本　当代剧本写作　后剧本戏剧
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与其跟风“剧场”，不如坚守“戏剧”
——— 再议 ｐｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃｔｈｅａｔｅｒ的中文译名
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“剧场”是目前国内学界最为热门的术语之一。ｔｈｅａｔｅｒ一词作为“戏剧”之义在
中国虽然很早出现，但并没有成为代表这一艺术种类的术语。“剧场”在新世纪广为流传，

既与台湾地区的学者相关，更与德国戏剧理论家雷曼著作的中译本有关。然而，即使在雷

曼那里，从古希腊至今的西方戏剧也都一以贯之地称之为 ｔｈｅａｔｒｅ。因此，将其译为“剧场”
来取代“戏剧”不仅毫无必要，反而徒增了许多困扰，或许译之为“后行动戏剧”也不失为一

个选项。
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剧场艺术　戏剧　后戏剧剧场　后行动戏剧
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梅耶荷德遭到批判的五部导演作品
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梅耶荷德遭到批判并引起争论的五部导演作品，即《委任状》《自杀者》《一次生

命》《宽宏大量的乌龟》和《钦差大臣》。苏联教育人民委员部领导人卢那察尔斯基与全苏

艺术事务委员会领导人克尔任采夫对上述作品有不同立场、不同评价：卢那察尔斯基不但

学识渊博，而且具有坚定的原则性，不论左的倾向还是右的倾向，都坚决反对；而克尔任采

夫虽然也熟悉戏剧艺术，但是缺乏崇高的品质和人格，左右摇摆，见风使舵，唯上是从，粗暴

地处理了梅耶荷德及其剧院的存在问题，导致了梅耶荷德的悲剧，造成了苏联戏剧事业的

重大损失。
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梅耶荷德　克尔任采夫　卢那察尔斯基　现实主义　形式主义　悲剧
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———论巴厘岛戏剧与残酷戏剧的发生
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安托南·阿尔托在《戏剧及其重影》一书中提出“残酷戏剧”的观念，对２０世纪
西方乃至世界戏剧产生了巨大影响。由于阿尔托对亚洲戏剧的亲近，对国内学界来说，残

酷戏剧的内涵似乎一直处于不难理解但很难说清的状态。从巴厘岛戏剧演出的细节出发，

并结合《戏剧及其重影》中的论文，可以发现“残酷戏剧”表面上看是西方戏剧从戏剧

（ｄｒａｍａ）到剧场（ｔｈｅａｔｒｅ）的变革宣言，实际上是对亚里斯多德以来西方所谓“整体艺术”的
一种剧场式注解和身体式延伸。
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安托南·阿尔托　巴厘岛戏剧　整体艺术　身体　残酷戏剧
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环球剧院灾年叙事：
十七世纪英国火患与莎氏戏剧辨伪
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在莎士比亚的若干神话题材剧中，他并不像他同时代的剧作家那样大量运用烟

火等特效手段，即便是在撷取希腊罗马神话中必不可少的各种法术玄幻场景的时候，他也

尽量让演员用台词叙述，以避免直接演出。尽管他的时代舞台特效足可以完成多数的奇幻

场景，而且莎翁也不怯于描写类似幽灵、鬼魅、巫术这样的情节，但他也以转述为主。如果

不把莎士比亚看作一个剧本作家，而是看作一个写脚本的舞台作家，则会发现莎剧中诸多

情节设计并不是为了阅读，而是为了满足观众和舞台条件。十七世纪的伦敦以及他的家乡

频发的火灾既使他的手稿可能付之一炬，也使莎士比亚更加慎重地运用类似电闪雷鸣这样

的剧场效果，由此或许可以推论，不存在为出版而准备的所谓莎士比亚手稿之类的东西，而

更有可能存在的是来自他的手稿和一些提词本，从而使得我们或许可以依赖舞台情景来判

断图书出版形式的莎剧中，哪些是莎翁亲笔，哪些是演员随机应变之作，哪些是出自他人的

附会之辞。
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以 复 古 为 革 新
——— 从美国莎士比亚中心的创作看美国莎剧的发展与实践
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二十世纪九十年代，英国剧界以莎剧传统为正宗，坚持复兴古道的风气非常明

显。这种风气很自然地传到美国。在美国，有一些莎剧团以再现文艺复兴时期的莎剧古典

风貌作为招牌。其中最有名的是弗吉尼亚斯汤顿小镇的“美国莎士比亚中心”。剧团所采

取的策略是“复兴早期英国戏剧于表演的传统”。从普遍照明、空台不设布景，到强调观演

互动，再到重建１６０８年的室内黑僧剧院，莎翁时代的做派处处可观。另外，剧团还推行“演
员的文艺复兴季”，让演员仿照旧时的剧团，在没有导演，也没有舞台设计、服装道具的情况

下，每周四天进行演出。美国莎剧剧场实践与文化意涵之间关系交错。
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美国莎士比亚中心　室内剧场　观演互动　演员的文艺复兴季
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莎剧的文化逻辑
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维柯的“诗性智慧”即指创造的智慧。以此为视角，莎士比亚戏剧的语言和文体

呈现出明显的双重性特征：即高雅和粗俗并列、诗体与散体共存。以其作品的诗体和散体

比例为依据，莎剧可以分为英雄（神圣）的语言和世俗的语言，而此两种语言都在舞台语汇

中构建出对立统一的共生关系。从第一野蛮时期（荷马时代）与第二野蛮时期（中世纪）之

间的历史关联中来审视，可知“野蛮的复归”和“戏剧的复归”是莎剧“诗性智慧”的文化

逻辑。
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诗性智慧　野蛮的复归　戏剧的复归　诗体与散体　神圣与世俗
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莎剧是世界上传播最广泛、影响最深远的文学艺术经典之一，在改革开放初期

传入我国西藏。在以西藏为代表的东方语境下将西方的莎剧经典本土化，不仅为莎士比亚

在全球的旅行提供了独特的文化空间，还扩大了莎剧的受众范围，使莎剧具有了更鲜明的

活力。
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莎士比亚戏剧　藏区接受史　跨文化改编
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当代戏剧舞台对古典作品的改编有着浓厚的兴趣。在改编中，对“暴力”问题的

关注又尤其醒目。德国塔利亚剧院的《奥德赛》、希腊阿提斯剧院的《特洛伊女人》以及中

国香港导演邓树荣执导的《麦克白的悲剧》等三部作品对人类暴力作了不同风格的演绎，

对暴力作了不同角度的警示。相对来说，塔利亚剧院的《奥德赛》在残酷意味与后现代拼

贴之间有一种综合，阿提斯剧院的《特洛伊女人》的仪式性较强，而邓树荣的《麦克白的悲

剧》则更具写意性。三部作品均有力地指向暴力存在的隐蔽性，以古今之间的贯穿促人

深省。
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古典名作　当代改编　暴力
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剧作家斯特林堡为现代戏剧舞台美术做出了巨大的贡献。他中年时期对自然

主义风格的舞美探索并不妨碍他晚年时期舞美思想的重大转变。他晚年时不满足于固定

的舞台绘景，开始探索现代戏剧舞台时空的自由转换功能，大力推动当时还处于起步阶段

的灯光、投影技术，并探索更为轻便、灵活的舞美造景技术。在当时，他对“梦剧”和“室内

剧”的理想化舞美设想没能完全实现，然而这些设想本身深刻地影响了后世的舞美发展。
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斯特林堡　舞美革新　排演方案　实际演出
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上海戏剧学院学报

家庭角色表演中的主动与客动：
评《玩偶之家·下集》
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美国剧作家卢卡斯·纳斯的《玩偶之家·下集》一剧中家庭四个角色在彼此的

冲突和表演中在主动与客动的状态之间变换，并采取相应的行动来达到各自的目的。主角

娜拉主动不成，却以不自觉的客动获得了保姆安玛丽的支持；娜拉和丈夫托尔瓦也是在放

弃了争夺主动后才有了真心交流；最后，娜拉主动地再次出走，正面迎敌，希望为女儿艾美

及天下女性开拓出一个新世界。这些富有戏剧性的变化不仅让人看到了一个多世纪以来

女性解放运动的艰难进步，同时也说明在家庭角色的表演中，主动与客动的平衡是保证彼

此间的有效沟通和家庭中人际关系健康发展的关键。
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角色表演　主动　客动　家庭关系　玩偶之家·下集
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———论露西·柯克伍德戏剧的女性书写
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露西·柯克伍德是英国千禧世代中少有的具有话语权的女性编剧。其创作以

《中美》为界，前期剧作展现出较明显的女性主义思想，倾向将父权制作为万恶之源；后期

则转向超越男／女二元对立、希冀两性和谐共存的新女性主义思想。柯克伍德前期创作从
叙事结构到观念都受到以卡里尔·丘吉尔为首的英国１９７０年代女性主义剧作家的影响；
后期开始尝试消解原有话语体系中与社会性别相关的所指，使“女人”回归为“人”。其与

丘吉尔等人的不同可看作是身处各自社会背景下两代女性主义者间的差异。
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露西·柯克伍德　英国戏剧　女性主义戏剧　卡里尔·丘吉尔
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诱惑与惶惑：《谁害怕弗吉尼亚·伍尔夫？》
纳粹主义生命政治的戏剧张力构成
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阿尔比的著名剧作《谁害怕弗吉尼亚·伍尔夫？》的主题历来众说纷纭，其实阿

尔比创作此剧的一个重要隐匿动机就是对于美国纳粹主义生命政治的批判。任何政治共

同体中都存在生命政治运作，它本身也无所谓善恶。回头来看，纳粹主义生命政治是恶的

极致，然在当时的历史语境中，许多个体生命因其隐蔽的蛊惑性而受到诱惑，而在感受到诱

惑的同时，个体又会因为它的反人类性而感到惶惑。该剧作为一个巨大的艺术魅力之源，

呈现了由人物的诱惑与惶惑这两种情感反应所构成的有效戏剧张力。
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阿尔比　谁害怕弗吉尼亚·伍尔夫　生命政治　戏剧张力
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上海戏剧学院学报

守正创新、融通中西
———“上海国际青年学者论坛戏剧影视专场”会议综述
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由上海戏剧学院承办的首届上海国际青年学者论文戏剧影视专场于２０２０年５
月３０日、３１日两天以网络视频的形式，汇聚全世界的知名专家、青年学者于一堂，分别以
“表演艺术方法与学科前沿实践”和“表演艺术教育与未来人才培养”这两个主题进行了丰

富的主题发言和讨论。
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国际青年学者论坛影视专场　网络教学　未来戏剧　表演教学体系
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