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“我总是依赖陌生人的善心”： 当代剧场的“陌生人剧作法”
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“我总是依赖陌生人的善心”：
当代剧场的“陌生人剧作法”

!" #

内容摘要：传统的戏剧剧场和经典剧作法试图建构一个完整而封闭的微观世界，其冲突高度

依赖人物之间既有的历史和亲密关系，因此存在一种对于陌生人的结构性排斥。１９ 世纪末

戏剧危机为陌生人登场创造了条件，易卜生《海上夫人》和契诃夫《樱桃园》中随机闯入的陌

生人制造了封闭世界的裂隙，这是“陌生人剧作法”的初始形态。从布鲁克纳《罪犯》到施梅

芬尼《阿拉伯之夜》《金龙》的创作实践，展示了都市陌生人集体肖像的建构过程及其与孤立

主题的关联，形成了以空间连接机制为核心的剧作模式。在晚近的创作中，朴根亨《所有的

军人都可怜》和迈欧克《铁界》则重塑了陌生人形象，将陌生人从威胁转化为慰藉的象征，探

索了零关系中人际连接的可能性。“陌生人剧作法”的变迁映射了当代社会网络解体和个体

原子化的现实，同时体现了剧场对新型人际连接可能性的积极探索。

关 键 词：陌生人剧作法　 当代剧场　 戏剧危机　 孤立主题　 人际关系
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“三化互动”： 中国话剧民族化、
现代化和国际化研究的理论范式
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内容摘要：“三化互动”是指中国话剧民族化、现代化与国际化三者之间相互关联、彼此

作用、相互制约的动态关系。其中，民族化聚焦传统资源的创造性转化，现代化关注对现

实问题的回应与求索，国际化则体现面向世界的开放胸襟。三者有机联动，互为条件，在不

断的反馈与调适中形成“立足传统———回应现实———面向世界”的动态系统。在这一系统

中，民族化是现代化和国际化的根基与血脉，现代化是民族化和国际化的目标与动力，国际

化则是民族化和现代化的视野与胸襟。三者以现代化为灵魂，共同推动中国话剧百余年的

发展进程。“三化互动”理论范式的提出，旨在为中国话剧的发展提供理论参照与路径

指引。

关 键 词：三化互动　 中国话剧　 民族化　 现代化　 国际化
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Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ “Ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｔｈｒｅｅ Ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｓ”ｒｅｆｅｒｓ ｔｏ ｔｈｅ ｄｙｎａｍｉｃ ｉｎｔｅｒｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ

ａｍｏｎｇ ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ，ｗｈｅｒｅ ｔｈｅｙ ａｒｅ

ｉｎｔｅｒｃｏｎｎｅｃｔｅｄ，ｍｕｔｕａｌｌｙ ｉｎｔｅｒａｃｔｉｖｅ，ａｎｄ ｍｕｔｕａｌｌｙ ｃｏｎｓｔｒａｉｎｉｎｇ． Ａｍｏｎｇ ｔｈｅｍ，ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ

ｆｏｃｕｓｅｓ ｏｎ ｔｈｅ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ｒｅｓｏｕｒｃｅｓ，ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ｆｏｃｕｓｅｓ ｏｎ ｒｅｓｐｏｎｄｉｎｇ

ｔｏ ａｎｄ ｅｘｐｌｏｒｉｎｇ ｒｅａｌｗｏｒｌｄ ｉｓｓｕｅｓ，ａｎｄ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ ｅｍｂｏｄｉｅｓ ａｎ ｏｐｅｎｍｉｎｄｅｄ ｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎ

ｔｏｗａｒｄ ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ． Ｔｈｅ ｔｈｒｅｅ ａｒｅ ｏｒｇａｎｉｃａｌｌｙ ｌｉｎｋｅｄ ａｎｄ ｉｎｔｅｒｄｅｐｅｎｄｅｎｔ，ｆｏｒｍｉｎｇ ａ ｄｙｎａｍｉｃ ｓｙｓｔｅｍ ｏｆ

“ｒｏｏｔｅｄ ｉｎ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ — ｒｅｓｐｏｎｄｉｎｇ ｔｏ ｒｅａｌｉｔｙ — ｆａｃｉｎｇ ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ”ｔｈｒｏｕｇｈ ｃｏｎｔｉｎｕｏｕｓ ｆｅｅｄｂａｃｋ ａｎｄ

ａｄａｐｔａｔｉｏｎ． Ｉｎ ｔｈｉｓ ｓｙｓｔｅｍ，ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｓ ｔｈｅ ｆｏｕｎｄａｔｉｏｎ ａｎｄ ｌｉｆｅｂｌｏｏｄ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ

ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ， ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ｉｓ ｔｈｅ ｇｏａｌ ａｎｄ ｄｒｉｖｉｎｇ ｆｏｒｃｅ ｏｆ ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ

ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｓ ｔｈｅ ｖｉｓｉｏｎ ａｎｄ ｂｒｅａｄｔｈ ｏｆ ｍｉｎｄ ｔｈａｔ ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ

ａｎｄ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ｏｕｇｈｔ ｔｏ ｅｍｂｏｄｙ． Ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ ｓｅｒｖｅｓ ａｓ ｔｈｅ ｓｏｕｌ，ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｔｈｒｅｅ ｊｏｉｎｔｌｙ

ｐｒｏｍｏｔｉｎｇ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ ｏｖｅｒ ｍｏｒｅ ｔｈａｎ ａ ｃｅｎｔｕｒｙ． Ｔｈｅ ｐｒｏｐｏｓａｌ ｏｆ ｔｈｅ

“Ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｔｈｒｅｅ Ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｓ”ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｐａｒａｄｉｇｍ ｉｓ ｉｎｔｅｎｄｅｄ ｔｏ ｐｒｏｖｉｄｅ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
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ｒｅｆｅｒｅｎｃｅ ａｎｄ ｐａｔｈｗａｙ ｇｕｉｄａｎｃｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：“Ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｔｈｒｅｅ Ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｓ”； Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｈｕａｊｕ； ｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ；

ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ；ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ
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操控之外的艺术事件： 偶剧的非表征性诗学

/01

内容摘要：偶剧研究长期受制于操控与拟人化范式，导致其在非语义层面的感知潜能被

遮蔽。这意味着理解偶剧如何超越表征逻辑，或许成为破题路径之一。以动觉共鸣与

马苏米的情动理论为支点，偶剧可以成为操偶师、偶体与观众之间能量流的生成场。偶

体得以在卡米勒里所言的“身体世界”中激发观众的非认知感知，从而成为情动的触媒

与显象发生器。偶剧由此显现出艺术事件原初状态的生成逻辑，即舞台运动在尚未被

认知化与语言化之前已作为强度发生，并推动观演关系进入非再现与非表征的情动

场域。

关 键 词：偶剧　 情动　 动觉共鸣　 马苏米　 事件
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０２ ００３０ １０

Ｔｉｔｌｅ：Ｔｈｅ Ａｒｔｉｓｔｉｃ Ｅｖｅｎｔ ｂｅｙｏｎｄ Ｍａｎｉｐｕｌａｔｉｏｎ：Ｔｈｅ Ｎｏｎｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎａｌ Ｐｏｅｔｉｃｓ ｏｆ Ｐｕｐｐｅｔｒｙ
Ａｕｔｈｏｒ：ＹＡＮＧ Ｚｉｙｕｅ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｒｅｓｅａｒｃｈ ｏｎ ｐｕｐｐｅｔｒｙ ｈａｓ ｌｏｎｇ ｂｅｅｎ ｃｏｎｓｔｒａｉｎｅｄ ｂｙ ｐａｒａｄｉｇｍｓ ｏｆ ｍａｎｉｐｕｌａｔｉｏｎ ａｎｄ
ａｎｔｈｒｏｐｏｍｏｒｐｈｉｓｍ，ｗｈｉｃｈ ｏｂｓｃｕｒｅ ｉｔｓ ｐｅｒｃｅｐｔｕａｌ ｐｏｔｅｎｔｉａｌ ｏｎ ｔｈｅ ｎｏｎｓｅｍａｎｔｉｃ ｌｅｖｅｌ． Ｔｈｉｓ ｓｕｇｇｅｓｔｓ
ｔｈａｔ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｈｏｗ ｐｕｐｐｅｔｒｙ ｔｒａｎｓｃｅｎｄｓ ｔｈｅ ｌｏｇｉｃ ｏｆ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎ ｍａｙ ｓｅｒｖｅ ａｓ ａ ｐｏｓｓｉｂｌｅ ｐａｔｈ
ｔｏ ｂｒｅａｋｉｎｇ ｔｈｅ ｉｍｐａｓｓｅ． Ａｎｃｈｏｒｅｄ ｉｎ ｋｉｎｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｍｐａｔｈｙ ａｎｄ Ｂｒｉａｎ Ｍａｓｓｕｍｉｓ ａｆｆｅｃｔ ｔｈｅｏｒｙ，
ｐｕｐｐｅｔｒｙ ｃａｎ ｓｅｒｖｅ ａｓ ａ ｇｅｎｅｒａｔｉｖｅ ｆｉｅｌｄ ｏｆ ｅｎｅｒｇｅｔｉｃ ｆｌｏｗｓ ａｍｏｎｇ ｐｕｐｐｅｔｅｅｒ，ｐｕｐｐｅｔ，ａｎｄ ｓｐｅｃｔａｔｏｒ．
Ｗｉｔｈｉｎ ｗｈａｔ Ｆｒａｎｋ Ｃａｍｉｌｌｅｒｉ ｔｅｒｍｓ ｔｈｅ “ｂｏｄｙｗｏｒｌｄ”，ｔｈｅ ｐｕｐｐｅｔ ａｃｔｉｖａｔｅｓ ｎｏｎｃｏｇｎｉｔｉｖｅ ｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎ
ｉｎ ｔｈｅ ｓｐｅｃｔａｔｏｒ，ｆｕｎｃｔｉｏｎｉｎｇ ａｓ ｂｏｔｈ ａ ｃａｔａｌｙｓｔ ｏｆ ａｆｆｅｃｔ ａｎｄ ａ ｇｅｎｅｒａｔｏｒ ｏｆ ａｐｐｅａｒａｎｃｅ． Ｐｕｐｐｅｔｒｙ
ｔｈｕｓ ｒｅｖｅａｌｓ ｔｈｅ ｇｅｎｅｒａｔｉｖｅ ｌｏｇｉｃ ｏｆ ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｅｖｅｎｔ ｉｎ ｉｔｓ ｐｒｉｍｏｒｄｉａｌ ｓｔａｔｅ，ｗｈｅｒｅ ｓｔａｇｅ ｍｏｖｅｍｅｎｔ
ｍａｎｉｆｅｓｔｓ ａｓ ｉｎｔｅｎｓｉｔｙ ｐｒｉｏｒ ｔｏ ｂｅｉｎｇ ｃｏｇｎｉｚｅｄ ａｎｄ ｖｅｒｂａｌｉｚｅｄ，ｔｈｅｒｅｂｙ ｐｒｏｐｅｌｌｉｎｇ ｔｈｅ ｓｐｅｃｔａｔｏｒ
ｐｅｒｆｏｒｍｅｒ ｒｅｌａｔｉｏｎ ｉｎｔｏ ａ ｎｏｎｍｉｍｅｔｉｃ ａｎｄ ｎｏｎｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎａｌ ｆｉｅｌｄ ｏｆ ａｆｆｅｃｔ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ｐｕｐｐｅｔｒｙ；ａｆｆｅｃｔ；ｋｉｎｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｍｐａｔｈｙ；Ｍａｓｓｕｍｉ；ｅｖｅｎｔ
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《浣纱记》新证

234

内容摘要：《浣纱记》在中国戏曲史上具有里程碑式意义，但学界围绕这部传奇尚有不少问

题未弄清楚，甚至形成学术公案。通过对作家生平、戏曲文本、相关史料、前人研究的深入分

析，我们认为：《浣纱记》是在嘉靖四十一年（１５６２）冬到嘉靖四十四年（１５６５）冬之间完成的，

这比过往厘定的创作时间都要精确；该传奇除“以古鉴今”“究治乱”的主旨外，还存在其他创

作意图，诸如宣扬游仙入道、讽刺当时世态、感慨故乡残破等。此外，魏良辅与梁辰鱼并无师

徒合作关系，该剧产生是梁氏闻悉魏氏新腔后“自翻新调”之结果。以上探讨，解决了几个悬

而未决的难题，肯定了梁辰鱼的昆剧史地位，推动了戏曲史研究的发展。

关 键 词：浣纱记　 创作时间　 胥云房　 创作意图　 魏良辅

中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０２ ００４０ １６

Ｔｉｔｌｅ：Ａ Ｎｅｗ Ｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ Ｈｕａｎｓｈａ Ｊｉ （Ｗａｓｈｉｎｇ ｔｈｅ Ｓｉｌｋｅｎ Ｇａｕｚｅ）

Ａｕｔｈｏｒ：ＬＩ Ｇｕｏｔａｏ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｈｕａｎｓｈａ Ｊｉ （Ｗａｓｈｉｎｇ Ｓｉｌｋｅｎ Ｇａｕｚｅ）ｏｃｃｕｐｉｅｓ ａ ｍｉｌｅｓｔｏｎｅ ｐｏｓｉｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ

ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｘｉｑｕ． Ｎｅｖｅｒｔｈｅｌｅｓｓ，ｍａｎｙ ｉｓｓｕｅｓ ｓｕｒｒｏｕｎｄｉｎｇ ｔｈｉｓ Ｃｈｕａｎｑｉ ｐｌａｙ ｒｅｍａｉｎ

ｕｎｒｅｓｏｌｖｅｄ ａｎｄ ｈａｖｅ ｅｖｅｎ ｂｅｃｏｍｅ ｌｏｎｇｓｔａｎｄｉｎｇ ａｃａｄｅｍｉｃ ｃｏｎｔｒｏｖｅｒｓｉｅｓ． Ｂａｓｅｄ ｏｎ ａ ｔｈｏｒｏｕｇｈ

ｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｐｌａｙｗｒｉｇｈｔｓ ｂｉｏｇｒａｐｈｙ， ｔｈｅ ｐｌａｙｓｃｒｉｐｔ， ｒｅｌｅｖａｎｔ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｍａｔｅｒｉａｌｓ，ａｎｄ

ｐｒｅｖｉｏｕｓ ｓｃｈｏｌａｒｌｙ ｒｅｓｅａｒｃｈ，ｔｈｉｓ ｓｔｕｄｙ ｐｒｏｐｏｓｅｓ ｔｈａｔ Ｈｕａｎｓｈａ Ｊｉ ｗａｓ ｃｏｍｐｌｅｔｅｄ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅ ｗｉｎｔｅｒ

ｏｆ １５６２ （ｔｈｅ Ｒｅｎｘｕ ｙｅａｒ）ａｎｄ ｔｈｅ ｗｉｎｔｅｒ ｏｆ １５６５ （ｔｈｅ Ｙｉｃｈｏｕ ｙｅａｒ），ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇ ａ ｍｏｒｅ ｐｒｅｃｉｓｅ

ｔｉｍｅｆｒａｍｅ ｔｈａｎ ｐｒｅｖｉｏｕｓｌｙ ｄｅｔｅｒｍｉｎｅｄ． Ｂｅｙｏｎｄ ｉｔｓ ｃｅｎｔｒａｌ ｔｈｅｍｅ ｏｆ “ｕｓｉｎｇ ｔｈｅ ｐａｓｔ ｔｏ ｒｅｆｌｅｃｔ ｏｎ ｔｈｅ

ｐｒｅｓｅｎｔ ａｎｄ ｅｘｐｌｏｒｉｎｇ ｔｈｅ ｃａｕｓｅｓ ｏｆ ｏｒｄｅｒ ａｎｄ ｃｈａｏｓ”，ｔｈｅ ｐｌａｙ ｅｍｂｏｄｉｅｓ ｏｔｈｅｒ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｉｎｔｅｎｔｉｏｎｓ，

ｓｕｃｈ ａｓ ｐｒｏｍｏｔｉｎｇ ｔｒａｎｓｃｅｎｄｅｎｃｅ ａｎｄ ｅｎｔｒｙ ｉｎｔｏ ｔｈｅ Ｄａｏ，ｓａｔｉｒｉｚｉｎｇ ｔｈｅ ｓｏｃｉａｌ ｍｏｒｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｔｉｍｅ，ａｎｄ

ｅｘｐｒｅｓｓｉｎｇ ｇｒｉｅｆ ｏｖｅｒ ｔｈｅ ｄｅｖａｓｔａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒｓ ｈｏｍｅｔｏｗｎ． Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，Ｗｅｉ Ｌｉａｎｇｆｕ ａｎｄ Ｌｉａｎｇ

Ｃｈｅｎｙｕ ｄｉｄ ｎｏｔ ｈａｖｅ ａ ｍａｓｔｅｒ– ｄｉｓｃｉｐｌｅ ｏｒ ｃｏｌｌａｂｏｒａｔｉｖｅ ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ；ｔｈｅ ｐｌａｙ ｅｍｅｒｇｅｄ ａｓ Ｌｉａｎｇｓ
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内容摘要：依据生成链的构成，戏曲程式生成的心理机制主要由以下三类构成：认知机制经

由注意筛选与结构化加工，将经验压缩为可组合的程式单位并组织成可运行的段落结构；情

感机制以外化与内化确立尺度边界并校准强度，使体验在尺度结构中获得可控的稳定表达；

意志机制将理解与体验落实为可执行、可检验的环节要求，在持续监控与筛取中通过回返修

正促成做法定型，并于惯习化基础上实现规范边界内的调适与再创造，从而形成稳定的个体

差异处理。三者耦合形成可回返的动态机制，为解释戏曲程式的传承与更新提供可追踪的

过程链条。

关 键 词：戏曲程式　 生成　 心理机制　 情绪外化
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明代戏曲剧本中的“插演”
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内容摘要：作为戏曲剧本中插入的表演片段，明代的“插演”主要分为歌舞表演、器乐演奏和

戏剧表演三类。“插演”在元杂剧中就已存在，明初多用于烘托宫廷演剧的吉庆氛围，明代中

后期文人剧作家有意识地将“插演”融入叙事结构，明末剧作家则进一步发掘“插演”的艺术

功能，追求舞台呈现的丰富性与精巧度。“插演”既是对明代舞台表演的记录，也是剧作家艺

术构思的产物，在演出形态、艺人处境和观演生态等三个方面展现出独特的戏剧史价值。

“插演”不仅保存了演出名目与形式，刻画了明代艺人的处境与传习细节，还呈现了明代剧场

“选定节目—表演—反馈”的观演互动过程，为剖析古代剧场形态提供了文本依据。

关 键 词：明代戏曲　 插演　 戏中戏　 戏剧史料
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内容摘要：当代俄罗斯纪实戏剧以先锋姿态，直接承担起观照现实的社会使命。作为纪实戏

剧重要分支的当代俄罗斯逐字戏剧，突破既有的创作理念，重建戏剧人新的生活感知与生命

体验，在完成创作范式革新的同时，重构戏剧形态格局，形成新的戏剧审美及叙事原则。逐

字戏剧呈现多元演进的主题内容，运用原生态创作技巧，融合先锋剧场美学，实现了纪实戏

剧由理念到实践的路径转换，在很大程度上革新了俄罗斯纪实戏剧传统，推动俄罗斯戏剧

的审美转向，强化了其社会功能。俄罗斯逐字戏剧的先锋精神，使其介入现实、关怀普通民

众、关注社会问题，在一定程度上达成了参与当代俄罗斯时政文化、重塑社会精神的创作

追求。

关 键 词：俄罗斯逐字戏剧　 先锋精神　 范式革新　 社会功能
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崇 高 的 惊 惧
———巴尔塔萨戏剧理论对残酷戏剧

“导 演 观”关系图式的阐释

=" >

内容摘要：自 ２０ 世纪阿尔托发表残酷戏剧理论以来，其接受的过程中存在较多误读现

象。对残酷戏剧的误读往往由于忽视或未能完全领会阿尔托的初衷———它与直抵宇宙

问题的“崇高”维度直接挂钩。而巴尔塔萨以“光照论”为特征的戏剧学理论，可为残酷

戏剧提供基于“崇高”维度的“导 演 观”三者合一剧场闭环之方法论启迪，从而形成以

“崇高的惊惧”为美学表征的艺术力量之共享图式。该理论的运用对“导 演”与“观”之

间的关系进行了更紧密的衔合，由此进一步填补了当下阿尔托研究在剧场实践方法论上的

缺口。

关 键 词：阿尔托　 残酷戏剧　 巴尔塔萨　 崇高美学
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与布莱希特“共鸣”
２０２６年第 ２期（总第 ２５０期）

与布莱希特“共鸣”
———重探 ２０世纪 ２０年代爱森斯坦的戏剧创作与理论

/?@

内容摘要：谢尔盖·爱森斯坦在电影史上的崇高地位无可置疑，但很少有人真正将其视为一

位值得关注的戏剧创作者。事实上，爱森斯坦在 ２０ 世纪 ２０ 年代的戏剧创作与理论，与贝托

尔特·布莱希特的观念在深层次上“共鸣”。爱森斯坦和布莱希特一样坚持非自然主义的立

场，并开掘了戏剧的政治潜力，致力于拆卸和解构传统戏剧。爱森斯坦由戏剧提出的“吸引

力蒙太奇”概念和布莱希特的“史诗剧”等观念具有相似的追求。此外，爱森斯坦在观看了日

本歌舞伎的表演之后所发表的评论，同样体现了一种与布莱希特“陌生化”相近的理论思路。

通过对爱森斯坦和布莱希特理论的呼应之处进行考察，有助于我们发现 ２０ 世纪上半叶不同

先锋戏剧之间的跨文化亲缘关系。
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民间本位的新声： 德国鞍型期“去等级化”喜剧观纵论
２０２６年第 ２期（总第 ２５０期）

民间本位的新声： 德国鞍型期
“去等级化”喜剧观纵论

A" B

内容摘要：当代德国著名概念史学家科塞雷克将欧洲从 １７５０ 到 １８５０ 年之间的重要转型时
期称为“鞍型期”。在这一时期，欧洲经历了政治、经济、文化层面的巨大变革，现代意义上的

西方知识体系和认知视域逐渐形成。从喜剧研究的角度来看，正是在这一时期，德国出现了

数位重要理论家，使西方喜剧观突破了自古希腊以降的等级论传统，最终在理论意义上汇入

去等级化的、艺术民主化的历史潮流。从现代性的角度来看，去等级化的喜剧观本身就是新

的认知视域的重要组成部分，对西方此后的文艺理论与实践的发展具有积极和深远的影响。

关 键 词：民间本位　 鞍型期　 去等级化　 喜剧观
中图分类号：Ｊ８０　 　 文献标识码：Ａ　 　 　 文章编号：０２５７ ９４３Ｘ （２０２６）０２ ０１２３ １１

Ｔｉｔｌｅ：Ｎｅｗ Ｖｏｉｃｅｓ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｆｏｌｋ Ｓｐｈｅｒｅ：Ａ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ ｔｈｅ “Ｄｅｈｉｅｒａｒｃｈｉｚｅｄ”Ｃｏｍｅｄｙ ｉｎ ｔｈｅ
Ｇｅｒｍａｎ Ｓａｔｔｅｌｚｅｉｔ
Ａｕｔｈｏｒ：ＧＡＩ Ｑｉ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｇｅｒｍａｎ ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ ｈｉｓｔｏｒｉａｎ Ｒｅｉｎｈａｒｔ Ｋｏｓｅｌｌｅｃｋ ｔｅｒｍｅｄ ｔｈｅ ｍａｊｏｒ
ｐｅｒｉｏｄ ｏｆ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｉｎ Ｅｕｒｏｐｅ ｂｅｔｗｅｅｎ １７５０ ａｎｄ １８５０ ｔｈｅ Ｓａｔｔｅｌｚｅｉｔ （ｓａｄｄｌｅ ｐｅｒｉｏｄ）． Ｄｕｒｉｎｇ
ｔｈｉｓ ｐｅｒｉｏｄ，Ｅｕｒｏｐｅ ｕｎｄｅｒｗｅｎｔ ｐｒｏｆｏｕｎｄ ｃｈａｎｇｅｓ ｉｎ ｐｏｌｉｔｉｃｓ，ｔｈｅ ｅｃｏｎｏｍｙ，ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒｅ，ａｎｄ ａ
Ｗｅｓｔｅｒｎ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ ｓｙｓｔｅｍ ａｎｄ ｃｏｇｎｉｔｉｖｅ ｈｏｒｉｚｏｎ ｉｎ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ ｓｅｎｓｅ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｔｏｏｋ ｓｈａｐｅ． Ｆｒｏｍ
ｔｈｅ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｏｆ ｃｏｍｅｄｙ ｓｔｕｄｉｅｓ，ｉｔ ｗａｓ ｐｒｅｃｉｓｅｌｙ ｉｎ ｔｈｉｓ ｐｅｒｉｏｄ ｔｈａｔ ｓｅｖｅｒａｌ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ Ｇｅｒｍａｎ
ｔｈｅｏｒｉｓｔｓ ｅｍｅｒｇｅｄ，ｅｎａｂｌｉｎｇ Ｗｅｓｔｅｒｎ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｓ ｏｆ ｃｏｍｅｄｙ ｔｏ ｂｒｅａｋ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｈｉｅｒａｒｃｈｉｃａｌｌｙ ｏｒｄｅｒｅｄ
ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ｔｈａｔ ｈａｄ ｐｒｅｖａｉｌｅｄ ｓｉｎｃｅ ａｎｃｉｅｎｔ Ｇｒｅｅｃｅ ａｎｄ，ｉｎ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｔｅｒｍｓ，ｔｏ ｅｎｔｅｒ ｔｈｅ ｂｒｏａｄｅｒ
ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｃｕｒｒｅｎｔ ｏｆ ｄｅｈｉｅｒａｒｃｈｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ｔｈｅ ｄｅｍｏｃｒａｔｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ ａｒｔ． Ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｓｔａｎｄｐｏｉｎｔ ｏｆ
ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ，ｔｈｉｓ ｄｅｈｉｅｒａｒｃｈｉｚｅｄ ｖｉｅｗ ｏｆ ｃｏｍｅｄｙ ｉｔｓｅｌｆ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｄ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｃｏｍｐｏｎｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｎｅｗ
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从《森林》到《樱桃园》的民族性书写

:CD

内容摘要：尽管《樱桃园》享有世界声誉，但其对俄国戏剧传统的内在继承及所承载的

民族性思想，仍有待深入挖掘。奥斯特洛夫斯基的《森林》与契诃夫的《樱桃园》存在

明显的互文性，二者可共同被视为 １９ 世纪下半叶贵族文化没落时期的深刻之作。梳
理两部作品中的“大胡子人物”形象，不仅可揭示“林人”身份所蕴含的民族文化内

涵，更能使其背后广阔的社会文化空间“森林”的双重象征含义得以明晰。基于对俄

罗斯森林意象的书写，奥斯特洛夫斯基与契诃夫共同勾勒出俄罗斯民族性的广度和

深度。

关 键 词：奥斯特洛夫斯基　 契诃夫　 森林　 樱桃园　 民族性
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论瓦日迪·穆瓦德《焦土之城》的“沉默”叙事
２０２６年第 ２期（总第 ２５０期）

论瓦日迪·穆瓦德《焦土之城》的
“沉默”叙事

E" F

内容摘要：加拿大黎巴嫩裔作家瓦日迪·穆瓦德的《焦土之城》不仅是对古希腊经典悲剧的

独特的当代改写，也是一部围绕“沉默”书写战争记忆和重构历史想象的戏剧作品。该剧借

由女主人公的“沉默”，揭示了创伤历史造成的记忆压抑与封闭，凸显了个体面对战争的心理

挣扎与言说困境。同时，戏剧通过女主人公的后代追寻身世、打破沉默的“后记忆”过程，使

个体层面的家庭悲剧与集体层面的国家悲剧交汇，见证并传递了历史创伤。“沉默”是这部

作品突出的艺术特色，既参与了故事本体的建构，又是一种召唤聆听、对历史伤口进行重新

审视的话语姿态。

关 键 词：瓦日迪·穆瓦德　 焦土之城　 沉默　 创伤
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